OS PROBLEMAS DAS ARTES NA
UNIVERSIDADE: POR UMA POIESIS
CRITICA

Rubens Russomanno Ricciardi'!

Vamos pensar as artes em meio as ciéncias e a filosofia. Onde
elas se contextualizam enquanto questdes epistemoldgicas?
Constam, no Manual da FUVEST, as ciéncias humanas,
exatas e bioldgicas. Assim, tudo fica claro como a luz do
dia. Afinal, como se diz no senso comum (ditadura da
opinido publica), as artes e a filosofia estdo inseridas
entre as humanidades, e as ciéncias da vida contemplam
fundamentos distintos das ciéncias ditas exatas. Mas
sera assim mesmo? Ou encontramo-nos desorientados?
A divisao do conhecimento, quem sabe, contemplasse
melhor as grandes areas de acordo com as possibilidades
do l6gos humano. Dai teriamos outra divisdo: as ciéncias
da natureza (pois as ciéncias ditas exatas e as ciéncias
da vida sao ciéncias da natureza, com seus fundamentos
fisicos, quimicos e biolégicos, quase sempre inseparaveis),
os estudos culturais (as tais humanidades sao estudos
culturais), a filosofia (que nao é ciéncia nem estudo
cultural, mas sim a construgao de um pensamento critico),
as artes e a educacdo fisica/esportes (estas duas Gltimas
com atividades de performance diferenciadas). Por uma
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dignidade epistemoldgica, nao importa que as trés tltimas
sejam bem menores, se comparadas as duas primeiras.
Interessa-nos, neste ensaio, que as artes estejam melhor
integradas a universidade e valorizadas em seus potenciais
artisticos. Nao devemos nos restringir a mecanica brutal
do par teoria (Ocopro, theoria) e pratica (mwpa&ic, praxis),
porque dai esquecemos a producdo inventiva (moincig,
poiesis), a qual ndo é tedrica nem pratica. Devemos
considerar, contudo, a poiesis, a praxis e a theoria em
suas relacoes indissociaveis. Assim, propomos uma nova
epistemologia: a poiesis critica. A poiesis e a praxis sao
protagonistas nas artes, entre outras areas, mas andam
depreciadas ou mesmo esquecidas. Nao estamos dando
conta das possibilidades de inteligéncias e linguagens,
pois se valorizamos, em parte, os conhecimentos tedéricose
empirico-matematicos, por outro lado, nao reconhecemos
os conhecimentos praticos e poético-inventivos. Estamos
ignorando, entre os caminhos epistemolégicos do légos
humano, alguns dos mais fundadores da histdéria. O
problema é agravado, ndo apenas na USP, mas em geral
nas universidades publicas brasileiras!, pelas normas
redutivas da CAPES, as quais impedem, nao raramente,
a liberdade de pesquisa, determinando ainda parametros
mesquinhos na contratacdao de professores e prejudicando
o ensino de graduacao. Por fim, temos que reavaliar o perfil
da pds-graduacdao em artes, pois o modelo profissional
vem sendo preterido a favor do académico, nem sempre
com os melhores resultados. Portanto, para falarmos de
artes e ciéncias, temos que repensar criticamente nossas
estruturas universitarias.

Devido a reveses que persistem na cientometria e nos

indicadores bibliométricos, é recomendavel que todos
discutam, nos colegiados universitarios brasileiros, o

1 Nosso foco aqui é a USP, bem como o ensino puablico e gratuito, mas
sem deixar de considerar também os méritos de universidades fora da
estrutura estatal, com destaque as Universidades Jesuitas (PUC-RIO e
UNISINOS, entre outras), as Catélicas Pontificias (PUC) e a Mackenzie
Presbiteriana.
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Manifesto de Leiden (2015) na Revista Nature?, tal como
salientou Icléia Thiesen3, em nosso Seminario* pelo IEA-
USP, em 2018. As avaliacOes deveriam ser revistas, tendo
em vista varios problemas:

A questdo é que agora a avaliacdo é majoritariamente
dependente de dados, ao invés de juizos de valor. As métricas
proliferaram: em geral bem intencionadas, nem sempre
bem informadas, e frequentemente mal aplicadas. Corremos
o risco de prejudicar o sistema da ciéncia com as préprias
ferramentas projetadas para melhora-lo, uma vez que a
avaliagdo é cada vez mais realizada por instituicbes sem
o devido conhecimento sobre as boas praticas e sobre a
interpretacdo adequada de indicadores.

No Manifesto de Leiden sao criticados os rankings que
avaliam internacionalmente as universidades e que viram
manchetes em jornais de todo mundo:

Como cientometristas, cientistas sociais e gestores de
pesquisa, temos observado com crescente apreensao a
ma aplicacdo generalizada de indicadores na avaliacdo
do desempenho cientifico (...). Em todo o mundo, as
universidades tornaram-se obcecadas com a sua posi¢cao nos
rankings mundiais (a exemplo do ranking de Xangai e da lista
do Times Higher Education THE), apesar de essas listas serem
baseadas, no nosso ponto de vista, em dados imprecisos e
indicadores arbitrarioss.

Vejamos as principais teses e conclusdes do Manifesto de
Leiden:

2 https://www.nature.com/articles/520429a
3 THIESEN, 2021, p. 231.

4 Dossié do Seminario “(Re)discussao sobre as grandes areas do
conhecimento” (organizacdo de Paulo Eduardo de Barros Veiga). In:
Revista da Tulha. Ribeirdo Preto: FFCLRP-USP, volume 7, n° 1, pp. 236-
392, janeiro/junho de 2021.

5 Disponivel em: https://www.aguia.usp.br/iniciativas/bibliometria-e-
indicadores-cientificos/manifesto-leiden/
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1. A avaliagao quantitativa deve dar suporte a avaliacdo
qualitativa especializada.

2. Medir o desempenho de acordo com a missdao da
instituicao, do grupo ou do pesquisador.

3. Proteger a exceléncia da pesquisa localmente relevante.

4. Manter a coleta de dados e os processos analiticos
abertos, transparentes e simples.

5. Permitir que os avaliados verifiquem os dados e as
analises.

6. Considerar as diferencas entre areas nas praticas de
publicacdo e citacao.

7. Basear a avaliacdo de pesquisadores individuais no juizo
qualitativo da sua carreira.

8. Evitar rigidez mal colocada e falsa precisao.

9. Reconhecer os efeitos sistémicos da avaliacdo e dos
indicadores.

10. Examinar e atualizar os indicadores regularmente.

O item 2, por sorte, ja vem sendo levado em consideracdo
na USP. Ha que se valorizar as missdes universitarias
especificas, definidas de modo diferenciado em suas
diversas instancias. Tal como no item 6, ndo deve haver
uma régua Unica para medir, com parametros idénticos, as
unidades, departamentos e professores da universidade.
Nao ha como avaliar, por meio de referéncias padronizadase
excludentes, as diferentes areas do conhecimento humano,
com seus mundos especificos de trabalho e suas naturezas
distintas no desdobramento das pesquisas. Leandro
Konder, inspirado na Escola de Frankfurt, advertiu sobre
a truculéncia de “excluir o rico espago das diferencas do
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campo (sempre sistematico) da teoria. A razdo calculadora,
empenhada em medir tudo, elimina o incomensuravel”® -
e nada ha de mais incomensuravel que o mundo da vida.
Corroborando os itens 1 e 7, o pensamento critico jamais
superestima a quantidade estatistica em detrimento da
singularidade qualitativa, como também nao devemos
traduzir em ntimeros nossas reais condi¢des existenciais.
Longe de nés a proposta de acabar com as métricas e os
sistemas de avaliacdo, apenas que estes precisam ser
dinamicos e inclusivos. Ainda sobre o item 6, importa ler a
critica de Tibor Rabdczkay:

O nimero de citacdes pode ter algum papel valido na histéria
da ciéncia, quando estamos interessados em ver a influéncia
consolidada de um determinado cientista ou instituicdo no
progresso do conhecimento cientifico no decorrer dos tempos.
Ao ser aplicado aos tempos recentes ou o presente, porém,
a contagem nao s6 perde significado, mas representa grave
ameaca ao progresso cientifico?.

Apesar dessa admoestacdo prudente de Rabdczkay, o
“nimero de citagdes” e seu “fator de impacto” servem como
justificativa para contratacao de professores em concursos,
critério este ndao raramente priorizado, em detrimento
da avaliacdo da qualidade da pesquisa e do pensamento
critico como um todo, tal como no item 7, bem como do
potencial do candidato para as demais atividades fim de
ensino e extensdo. Se a internacionalizacdo da pesquisa é
importante,ndo menosimportante sdo os projetosregionais,
sem esquecer aqueles de interesse social - tal como consta
no item 3. Nem sempre a revista indexada é o melhor
meio de divulgacdo, em especial para os conhecimentos
atrelados a praxis e a poiesis. As cientometrias arbitrarias
dificultam o engajamento institucional dos professores, os
quais perdem o foco na relevancia que as universidades
publicas devem desempenhar no desenvolvimento social,
cientifico, critico-filos6fico e artistico do pais. Por conta

6 KONDER, 2002, p. 81.

7 RABOCZKAY, 2019.
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de um produtivismo positivista restrito a quantidade de
papers e a referéncia do Qualis CAPES, adequando-se ainda
a politicas editoriais idiossincraticas, onde a adaptacao
oportunista e acritica ao consensus sapientium é sempre
maior garantia de publicacdo que a proposi¢cao de novos
métodos, muitos professores se esquecem de ministrar o
ensino superior visando a formacao de pessoas capacitadas
ao exercicio da investigacdo e do magistério em todas as
areas do conhecimento, bem como a qualificacao para as
atividades profissionais, estendendo a sociedade servicos
indissociaveis das atividades de ensino e de pesquisa®.

Esquecendo esse artigo do Estatuto da USP, estamos nos
perdendo, ao priorizarmos uma produg¢ao académica
apartada das reais necessidades do ensino de graduacao,
da pesquisa com pensamento critico, dos requisitos
inventivos e das demandas sociais. Ja é tempo também
de redefinirmos rigidez e rigor. Muitos confundem estes
conceitos. Vivenciamos antes a rigidez sem rigor, quando
deveriamos ser rigorosos, sem que sejamos rigidos - tal
como consta no item 8. Normas de objetivacao engessadas,
com critérios exaustivos e pré-estabelecidos em
pormenores excludentes, levam ao desastre metodolégico.
E origor, imprescindivel em toda ciéncia, arte e na filosofia,
contempla um dinamismo epistemolégico na disciplina e
na invencdo, numa interacdo ontolégica com o mundo da
vida, pressuposto de todo conhecimento transformador.

No Brasil, vivenciamos um mundo académico laborioso
e burocratico. Ha trés agéncias federais reguladoras ou
de fomento: a FINEP, o CNPq (atreladas ao Ministério
da Ciéncia e Tecnologia) e a CAPES (do Ministério da
Educacado). Como elas se articulam? Nem sempre a resposta
é clara. Sabemos que seus sistemas nao conversam entre si.
A plataforma SUCUPIRA (rigida, inextricavel e obscura) da
CAPES, por exemplo, nao dialoga com o LATTES (carecendo
de aperfeicoamento, pois ainda divulga precariamente as
informacdes inseridas) do CNPq. Essa desarticulacdo é

8 Estatuto da USP, Artigo 29, II e III - das atividades fim.
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benéfica? A CAPES talvez seja a agéncia que mais interfira
na vida dos professores - pelo menos entre aqueles que
orientam estudantes de mestrado e doutorado. Com poder
de vida e morte sobre os programas de pés-graduagdo, a
CAPES pode ter sua atuacao justificada junto a faculdades
particulares - onde a agenda comercial supera a vocacao
a pesquisa. Mas a atuacdo da CAPES deve ser questionada
junto as universidades publicas, cujas (pro-)reitorias
poderiam administrar sua poés-graduagao de modo
autébnomo, resultando em programas mais empreendedores
e competentes. Estamos propondo jogar fora o bebé junto
com a agua suja do banho? De modo algum. A CAPES deve
se manter como agéncia fomentadora da pés-graduacgao.
Apenas que nao seja reguladora nem monopolizante,
muito menos sujeita aos humores ideolégicos de Brasilia.
Nos atuais tempos sombrios, com medidas reiteradas de
antagonismo as universidades publicas, a pesquisa, as
ciéncias, ao pensamento critico e as artes, fica evidente o
riscoquesecorrecomtal sistemanormativoehierarquizado.
Independente da atual barbarie politica, porém, temos que
questionar os encargos da CAPES, tais como documento
de area, coeréncia com a linha de pesquisa, identidade do
programa, a plataforma Sucupira e as notas de trés a sete.
Nao que as incumbéncias da CAPES sejam certas ou erradas,
apenas que elas ndo fazem sentido. O documento de area
da CAPES jamais serda um oraculo infalivel e a imposicdo
de uma mesma licdo de casa a todos os programas é
contraproducente. Corremos o risco de uma sistematizacao
a priori, quando uma pequena equipe decide o que deve
vigorar num pais de dimensdes continentais. Se a realidade
for diferenciada e mais dinamica que o documento de area
da CAPES, deve-se lamentar o azar do programa. Assim,
iniciativas sao reprimidas e os debates inexistem. Normas
e pré-requisitos excessivos levam a uma circunstancia
autoritaria, frente a livre iniciativa que deve viger nas
universidades. A liberdade é uma conditio sine qua non das
ciéncias, das artes e da filosofia. Sem liberdade nem espaco
para criticas, estabelecemos um sistema de p6s-gradugao
com caracteristicas autorrepressivas. Um procedimento
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desastroso na poés-graduagao, em especial nos cursos
de artes, tem sido a coeréncia exigida entre premissas
identitarias. Segundo a CAPES, é

fundamental que cada programa de pés-graduacao defina de
modo claro o perfil do egresso e a formacado pretendida, que
precisam refletir a coeréncia entre a identidade do programa,
bem como entre esta e sua(s) area(s) de concentracgao e linhas
de pesquisa®.

Neste enunciando se exige a coeréncia de um tal conjunto
paradoxal de premissas, que devemos antes questionar
se ja ndo ocorre uma inversao de valores. Qual interessa
mais ao pais, a vontade de sistema de um programa de
pés-graduacao ou a integridade da arte e da pesquisa de
seus professores e estudantes? Devemos nos adequar ao
conjunto rigido de premissas forcosamente identitarias
de um programa ou é o programa que deve servir para
que estudantes e professores desenvolvam com liberdade
critica seus trabalhos artisticos e de pesquisa? Se
cumprido a risca, tal sistema fechado tende a empobrecer
a qualidade dos trabalhos académicos ou mesmo frustrar
novas perspectivas. O conceito de identidade sequer esta
resolvido e nem ha discussdo conceitual. Sua origem
histérico-filoséfica, porém, remonta ao termo o mesmo, que
vem do 10 avtd (to autd) grego e do idem latino, tardiamente
identitas (identidade). Talvez os primeiros que pensaram
esse 0 mesmo foram Heraclito de Efeso, “nos mesmos
rios entramos e nao entramos, somos e nao somos”°,
e Parménides de Eleia, “pois o mesmo é o que pode ser
pensado e o que pode ser”'. Contudo, a metafisica reduziu
as contradicées e confluéncias do mesmo a identidade
do idéntico. Ludwig Wittgenstein elucida o engodo
deste principio: “dizer de duas coisas [A e B], que sejam

9 Documento de Area (11) - Artes, 2019, p. 13.

10 Fragmento 49a, apud Heraclito - o gramatico, Alegorias, 24 / COSTA,
2002, p.105.

11 Sentencga 5, apud Clemente de Alexandria, Stromata VI 23,3; Plotino,
As Enéadas V 1,8; DK 28 B 3.
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idénticas, nao faz sentido, e dizer de uma, que seja idéntica
consigo mesma [A = A], ndo diz absolutamente nada”*2.
Numa perspectiva heideggeriana, a identidade nao pode
ser uma monétona uniformidade desprovida de relagdes,
insipido vazio ou suposta pureza descontaminada, ou ainda
qualquer determinismo historiografico, sempre arbitrario,
de relacbes ndao mais que tecnicamente calculaveis:.
J& Theodor W. Adorno definiu a identidade enquanto
deturpacdo no conhecimento: “identidade é a forma
originaria de ideologia”4. O conceito de ideologia ndo esta
citado em seu significado fraco (sentido neutro), de longe o
mais difundido, desde Antoine Destutt de Tracy, enquanto
pretensa ciéncia ou conjunto de ideias, mas que de fato é a
aparéncia alienada das representacdes politico-partidarias.
Pensamos a ideologia aqui em seu significado forte (sentido
criticoenegativo), empregado s6 por aqueles que estudaram
A ideologia alema (Die deutsche Ideologie, manuscritos de
1845/1846), obra de Karl Marx e Friedrich Engels, enquanto
abstracdo enganosa da histéria que deturpa o conhecimento
e a politica, legitimando o poder de uma falsa autoridade
em sua falsa consciéncia. Toda proposta identitaria sera
sempre uma construcdo de segunda ordem, uma tentativa
de falsificacdo ou missdo epistemologicamente impossivel
de ser cumprida, restando-lhe a arbitrariedade ideoldgica
de uma propaganda cultural. Portanto, a CAPES ndo deve
exigir o estabelecimento de ideologias. E como poderiamos
conferir a identidade ainda a tarefa ingléria de fixar-
lhe coeréncia entre suas premissas? Esse problema néao
é resolvido nem se a “identidade pessoal (mesmidade)”
estiver conceitualmente diferenciada da “identidade
narrativa (ipseidade)”, divisao proposta por Paul Ricoeur?s.
Do mesmo modo, havera imposicdo de politicas culturais,
determinadas por lobbys incontornavelmente ideolégicos,
impedindo que haja liberdade de iniciativa nos projetos,

12 WITTGENSTEIN, 1963 [1918], 5.5303, p. 83.
13 Passim HEIDEGGER, 1935 e 1945.
14 ADORNO, 2003 [1966], p. 151.

15 RICOEUR, 2014 [1990], p. 111-144.
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prejudicando o pensamento critico-filoséfico e as pesquisas.
As pautas identitarias, mesmo que bem intencionadas - dai
a expressao “amor identitario” - nao raramente nos levam
a formas corrompidas do conhecimento. Segundo Michael
Hardt e Antonio Negri,

uma forma corrompida de amor é o amor identitario, ou seja,
o0 amor do mesmo, que pode basear-se, por exemplo, numa
interpretacdo estreita do mandamento de amar o préximo,
entendendo-o como uma exortagdo a amar os mais préximos,
0s mais parecidos com vocé. O amor familiar - a pressao para
amar primeiro e sobretudo os que estdo na familia, excluindo
ou subordinando os que estdo fora - é uma forma de amor
identitario. O amor racial e o amor a nagdo, o patriotismo,
sdo exemplos semelhantes da pressdo para amar sobretudo os
mais parecidos e, portanto, amar menos os que sao diferentes.
Nao surpreende, assim, que familia, raca ou nac¢do, sendo
formas corrompidas do comum, constituem as bases das
formas corrompidas de amor. Dessa perspectiva, poderiamos
dizer que os populismos, 0os nacionalismos, os fascismos e
varios fundamentos religiosos baseiam-se ndo tanto no édio,
mas no amor - s6 que uma forma horrivelmente corrompida
de amor identitario®®.

Pela liberdade e multifariedade nos caminhos da pesquisa,
onde o préximo e o distante ndo sdao opostos incompativeis,
devemos questionar essa estranha insisténcia da CAPES
em forjar identidades. De modo diverso da imposicao da
CAPES, a autonomia do pesquisador/artista deve vigorar
nas relagdes entre linha de pesquisa e atuacao profissional
(mundo do trabalho). A exigéncia da tal coeréncia entre
producgaoartisticaelinhadepesquisalevaaindaadeturpagao
na avaliacdo da produc¢do académica. O foco numa atividade
de pesquisa nao pode restringir sua atuacdo profissional.
O vinculo entre ambas as producdes intelectuais, seja a
pesquisa teédrica, seja a performance pratica ou poética,
deve contemplar um carater includente, jamais excludente.
As experiéncias profissionais e de pesquisa devem se
enriquecer mutuamente, semobrigatoriedade deidentidade

16 HARDT & NEGRI, 2016 [2009], p. 206.
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nem coeréncia, sem prejuizo dos exercicios de inovacdo.
Ha caso de colegas “especialistas”, os quais priorizam a tal
coeréncia com a linha de pesquisa. As vezes trabalham com
um Unico tema restrito, sem estabelecer relagdes externas.
Nao raramente se tornam produ¢cdes herméticas, que
pouco contribuem com o conhecimento. O fato é que nao
ha preceito sério que garanta a exceléncia da pesquisa por
conta de tal coeréncia. Em ambos, pesquisadores poligrafos
ou monotematicos, independentes de seus mundos de
trabalho, ha casos tanto de sucesso como de fracasso. Por
fim, com suas incontornaveis implicacdes politicas, a nota
sete na CAPES ndo assegura a exceléncia da pesquisa,
mesmo que preservadas as premissas de coeréncia e
identidade. Alias, por que as notas da CAPES ditam a
altima palavra na avaliagcdo dos programas? Estamos
indo bem com a supremacia da CAPES e seus critérios
instaveis ou sutis? Réguas cientomeétricas, do Caburai ao
Chui, estdo garantindo a isonomia de julgamento? Estamos
incentivando o talento e a inovacao, ou antes, por conta
desse modus operandi verticalizado, deixando a poés-
graduacdao nas maos daqueles colegas que se dispdem a
perder toda uma vida académica decifrando a Plataforma
Sucupira e os processos de analise de propostas de cursos
novos (APCN) em seus formatos labirinticos, bem como os
padrdes de conduta em cada conselho da CAPES? Poder-
se-ia contra-argumentar que as comissées da CAPES sao
formadas por representantes das universidades. Contudo,
essas representacdes, mesmo selecionadas entre pares,
nem sempre garantem a transparéncia dos processos. O
processo é mesmo kafkiano: uma nova submissao a APCN,
por exemplo, tem que se adequar ao mesmo tempo as
exigéncias de sua universidade de origem e da CAPES -
literalmente, tendo que satisfazer a gregos e troianos.

Um bom paradigma, contudo, é a missao que esta
sendo cumprida pelos recentes e ainda poucos, mas
ja imprescindiveis, programas profissionais em artes
nas universidades publicas. Configura-se, mesmo que
tardiamente, uma postura mais ousada dos professores
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artistas, no estabelecimento de uma produc¢dao com maior
impacto social. Importa agora valorizar e implantar a
poés-graduacao profissional, uma vez que a hegemonia da
pés-graduacdao académica deixou lacunas. Ndo estamos
criticando os programas académicos existentes. Apenas
reiteramos que ndo podem ser a Unica opg¢do, ainda mais
porque, ndo raramente, os programas académicos em artes
se confundem com os estudos culturais. Faz-se necessario,
pelo menos em igual tamanho, o estabelecimento de
programas onde a pesquisa se volta a poiesis e a praxis,
viabilizando a producao artistica - este foi o tema do
nosso Seminario pela Pr6-Reitoria de Pesquisa da USP, em
2018". Afinal, os cursos de artes (com poiesis e praxis)
nao sdo estudos culturais (s6 theoria), ndo obstante suas
interfaces fecundas. E nao foi apenas nas artes que a
poés-graduacao profissional tardou a surgir no Brasil. O
mestrado profissional foi regulamentado pela CAPES em
1995, ou seja, 30 anos apdés o Parecer Sucupira de 1965,
quando se iniciava o processo de regulamentacao da pés-
graduacdo. Newton Sucupira ja salientava a necessaria
dupla modalidade, tanto académica como profissional.
Tania Fischer, em 2010, reconhecia a aplicacdo aniquilada
que a concepc¢ao original de Newton Sucupira acabou
sofrendo:

A pés-graduacdo brasileira ja foi pensada como um sistema
com dois eixos de formagdo (académica e profissional),
sendo exercitado integralmente apenas o eixo académico. E
o momento de reimaginar a pés-graduacao, reconstituindo-a
[tal como consta do Parecer Sucupira], a partir dos possiveis
elosentre o que existehoje e a propostaoriginal. O elo principal
é o mestrado profissional, que tem uma trajetéria dificil, com
rejeicdes explicitas de algumas areas e dificuldades em ser
reconhecido e valorizado®®.

17 Dossié do Seminario “A pesquisa em artes: uma discussdo conceitual”
(com organizacdo de Paulo Eduardo de Barros Veiga). In: Revista da
Tulha. Ribeirdo Preto: FFCLRP-USP, volume 6, n° 2, pp. 247-305, julho/
dezembro de 2020.

18 Apud FAGERLANDE, 2018, p. 2.
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Por conta das diferencas entre as grandes areas do
conhecimento, se a pdés-graduacao académica é adequada
a theoria, nem sempre resolve as questdes de poiesis e
praxis, nas quais a p6s-graduacao profissional tem maior
potencial de resultados. Se ha erros metodologicos em
cientometria, o que diriamos das artes, cujos critérios de
avaliacao se distanciam de sua natureza? Dai importam as
especificidades do l6gos. O conceito de l6gos (a0 mesmo
tempo inteligéncia e linguagem) designa tanto o l6gos
da natureza (¢voig, physis) como o légos do ser humano
(avBpmdmoc, anthréopos) - lembrando que ldgos e filosofia, ao
que tudo indica, sdo neologismos de Heraclito, conceitos
primordiais e fundadores do pensamento critico. Em uma
palavra, o légos é indissociavel da physis como também a
physis é, ela mesma, a totalidade do cosmo. Dizemos ainda
sobre a physis, que é a propria natureza do ser. No l6gos da
physis ha o conjunto harménico de leis e linguagens fisico-
quimicas e biolégicas do universo, abrangendo a totalidade
do cosmo (galaxias, estrelas, planetas, luas, cometas,
buracosnegrosetc.) etodasasformasdevida. Hojediriamos,
cuja histéria remonta ao momento demitrgico do Big Bang,
assim descrito por Heraclito: “das coisas lancadas ao acaso,
a mais bela, o cosmo”*. Esta claro que ndo falamos aqui
de design inteligente nem de outro disfarce cinico para o
criacionismo. Nao obstante a existéncia de uma poiesis da
physis (criacdao da natureza), mantemos aqui a perspectiva
de Heraclito, de que ndo se trata de uma poiesis humana
nem divina, tal como as estrelas que brilham ou deixam
de brilhar nos céus: “o cosmo, o mesmo para todos, ndo o
fez nenhum dos deuses nem nenhum dos seres humanos,
mas sempre foi, é e sera fogo sempre vivo, acendendo-se
segundo medidas e segundo medidas apagando-se”?°. Ja o
l6gos do ser humano abrange sua capacidade cientifica,
critico-filoséfica, de inventar engenhos funcionais e obras
de linguagem e ainda de performance corpdérea - aqui

19 Fragmento 124, apud Teofrasto, Meta td Qvtikd, 15 / COSTA, 2002,
p- 189.

20 Fragmento 30, apud Clemente de Alexandria, Stromata, V, 104 /
COSTA, 2002, p. 87.
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expondo uma hipétese nossa de trabalho. Propomos pelo
menos quatro desdobramentos do l6gos humano: 1)
Homologia - a propensao de indagar, investigar, analisar,
de induzir experiéncias, de procurar compreender e
pensar de acordo com a natureza, dai homologar, ter o
mesmo 16gos das leis do universo (o l6gos dos cientistas
da natureza, incluindo os estudos da vida); 2) Ldégos
filos6fico ou hermenéutico-dialético - interpretacdo e
questionamento das contradi¢cées do mundo da vida (o
légos do pensamento critico); 3) Logos poético - define a
condicdo de poiesis, de inventar linguagens em obras de
arte e de engenharia, entre outras invencées, inclusive
em procedimentos médico-odontolégicos (o l6gos dos
artistas da poiesis, dos engenheiros e demais inventores);
4) Légos corpéreo - interacao da mente com o corpo, com
a performance corporal nas mais diversas habilidades
em seus movimentos, ou seja, as destrezas praticas do
corpo humano (o légos dos artistas da praxis nas artes
representativas e dos esportistas, entre outros). Com
essa perspectiva, sabemos que a homologia ou o légos
das ciéncias da natureza, o assim chamado conhecimento
teérico-empirico-matematico, em seus fundamentosfisicos,
quimicos e biolégicos, ja estdo em parte contemplados na
universidade. Por sua vez, o légos filos6fico precisa ser
melhor compreendido enquanto pensamento critico-teérico
fora do método cientifico. J& o légos poético, presente
nao apenas entre os artistas da poiesis, mas em diversas
outras areas, como as engenharias e setores da medicina e
da odontologia (biomateriais, bioimplantes, reconstrucao
biolégica, proteses dentarias, implantodontia, prétese
buco-maxilo-facial etc.), entre outras, assim como o
l6gos coporéo, entre os artistas da praxis e os esportistas,
andam ignorados, bem longe de obter o reconhecimento
e o incentivo necessarios - a produgao poética ou pratica
vale sempre menos na academia brasileira. E fora dessas
possibilidades do l6gos humano, estaremos sempre a um
passo da tagarelice. Mas podemos ter esperanca. Em seu
fragmento mais otimista, Heraclito define a condigao
dinamica da mente humana, capaz de engrandecer-se,
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superar-se: “da alma é um l6gos que a si mesmo aumenta”
- citamos a alma (ydyn, psyché) enquanto mente, a parte
imaterial do ser humano, sua capacidade intelectual, sua
sensibilidade, suas condi¢des de pensamento e inteligéncia.
Para Heraclito, “em todos os seres humanos estd o bem-
pensar e conhecer a si mesmo”?2. Aquele dotado de l6gos
sera ainda capaz de “distinguir cada coisa segundo a
natureza e enunciar como se comporta”?3. Nosso pensador
jonico revelou também a necessaria diferenciacdao entre
as escutas simbodlicas em meio as dimensdes do légos:
“ouvindo ndo a mim, mas ao l6gos, é sabio concordar ser
tudo-um™24. Além de discernir as escutas efetivas do l6gos,
daquilo que seria sua indesejavel surdez, importa ouvir as
linguagens do l6gos enquanto physis (poética da natureza
ou poiesis da physis), de modo diverso que ouvimos as
linguagens dos seres humanos enquanto poiesis, praxis e
theoria - a competéncia artistica, de engenharia, cientifica
e filoso6fica de alguns entre nés. Diferenciando, de um lado,
o l6gos da natureza e, do outro, o l6gos da mente humana,
quem sabe possamos, com maior modéstia e parcimonia,
tomar ciéncia da monumentalidade do universo e de
nossa minusculosidade, a bem da sobrevivéncia da nossa
espécie e do nosso planeta. Contudo, 0 Homo sapiens nao
se contenta mais em apenas possuir o mesmo l6gos da
physis (homologar). Cada vez mais procura interferir na
natureza. Mesmo longe de compreender as leis e linguagens
do universo em toda sua harmonia, o Homo sapiens ja se
considera o senhor delas. Os resultados tém sido dignos
do Homo stultus. O problema de nossa espécie ndo esta
em autoproclamar-se Homo sapiens, porque a sabedoria é
uma virtude que deve ser buscada. O problema é que de

21 Fragmento 115, apud Estobeu, AvBoAdylov, 111, 1, 180 / COSTA, 2002,
p- 179.

22 Fragmento 116, apud Estobeu, AvBoioyov, III, 5, 6 / COSTA, 2002, p.
179.

23 Fragmento 1, apud Sexto Empirico, Adversus mathematicos, VII, 132-
133 / COSTA, 2002, p. 53.

24 Fragmento 50, apud Hipdlito de Roma, Refutatio omnium haeresium,
IX, 9 e 10 / COSTA, 2002, p. 107.
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fato, o Homo sapiens, sem a sabedoria necessaria, tornou-
se 0 Homo creativus - ou nas palavras de Umberto Eco,
cuja “engenharia genética construira nossos replicantes”2s.
Os antigos jamais propuseram o conceito de um “homem
criativo”, como se o Homo sapiens tivesse a vocacao de
criar universos, galaxias, estrelas, planetas e mesmo a
vida. Os antigos sabiam diferenciar a criacao da natureza
das invencdes do ser humano. Falta-nos humildade e
respeito diante da natureza. A poiesis da physis (creatio)
temos que saber distingui-la da poiesis do l6gos humano
(inventio). Com o esquecimento da poiesis, ja ha muito
esquecemos também as diferencas entre inventio
(invencao humana) e creatio (criacao da natureza).

Vamos nos adentrar nas questdes das artes na universidade.
Para isso, propomos uma nova epistemologia, a da poiesis
critica. Na poiesis critica, jamais esquecemos a poiesis:
o artesanato enquanto tratamento do material artistico
(know-how, métier, Handwerk etc.), a singularidade
inventiva e a exposicdo desveladora (oAnOewn, alétheia)
de mundo pela obra de arte. Na poiesis critica nao
trabalhamos, em primeira linha, com neologismos tardios e
extrinsecos a natureza da arte, tais como estética, cultura,
identidade ou comunicag¢do. Os gregos e 0s romanos, que
tinham certa nocao de arte e filosofia, jamais pensaram
com estes conceitos. Nao confundimos poética (o oficio
do artista autor, seu estilo, seus caminhos inventivos,
seus manifestos) com estética (neologismo que substitui a
poéticano século XVIII, sem, contudo, dar contadas questdes
poéticas). A estética (Asthetik) remonta ao Iluminismo
alemao e, mesmo que de forma tardia e sem lastros criticos
anteriores, ja surgiu promovida as discussdes mais eruditas
e alienadas em torno do belo. Na perspectiva da poiesis
critica, contudo, em nossa hip6tese de trabalho, a estética,
enquanto disciplina, restringiu-se as questdes culturais,
tendo esquecido a poiesis e, desse modo, nao se aprofundou
nas questdes do processo inventivo de elaboracao da obra
de linguagem, ignorando até mesmo as relac¢des intrinsecas

25 ECO; MARTINI, 2002, [1995], 15.
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entre a grande arte e a revolucao - basta lembrarmos que
Georg W. Friedrich Hegel (preocupado com o efeito das
vozes italianas enquanto espetaculo e jamais com o estilo
composicional revolucionario das obras) foi incapaz de
compreender Beethoven. Do mesmo modo, Anténio Candido
ndo compreendeu a poética revolucionaria de Domingos
Caldas Barbosa (que por influéncia de Johann Gottfried
Herder introduz no universo luso-brasileiro a publicacao
literaria de cangdes populares profanas com sua Viola de
Lereno). O fato é que a poiesis ndo importa ao culturalismo
(quando as artes e a filosofia sao compreendidas enquanto
bem culturais), mas sim as construcdes de identidades
culturais e as tais artimanhas das elites. Para a poiesis
critica, porém, o Gnico contexto em que a palavra elite
adquire um significado forte, em seu sentido critico e
negativo, é quando falamos do capital financeiro predatério
- ai sim uma elite que causa sofrimento a humanidade. Fora
dessa grande burguesia neoliberal, contudo, falar de uma
elite, num sentido pejorativo e ainda mais nas artes, é um
nonsense. Se a industria da cultura®® serve a tais elites, ja a
grande arte, por sua vez, caracteriza-se por seu potencial
critico e de distanciamento em relacdo a cultura, sem que
seja uma manifestacdo de classe dominante. Em tempos
atuais, os metafisicos da estética e do politicamente
correto neoliberal, sem questionarem ideologia nem
linguagem, acabaram preterindo as artes e elegendo a
indtstria da cultura por seu cercadinho cognitivo. Com seu
slogan “tudo é relativo”, as ciéncias da natureza, a filosofia
e as artes estao culturalmente relativizadas. Por sua vez,
na poiesis critica, as expressdes do l6gos humano ndo sao
bens culturais nem se subordinam as culturas ideolégicas.
Assim, se a poética é fecunda, inventiva, produtora de
linguagens e onde se discute o gosto e seus temperos, ja a
estética é estéril quanto a linguagem e ao mundo da obra,

26 Lembramos que os géneros musicais da indéstria da cultura hoje sao
axé, cantores apresentadores de programas televisivos infantis, gospel,
disco, show de D], easy listening (chamada escuta facil ou de ambiente,
consultério, Shopping Center, supermercado etc.), funk, hip-hop, padres
ou pastores cantores, pop, rap, rave, rock, sertanejo universitario,
techno, world music etc.
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restringindo-se quase sempre as analises culturais, alheia
aos processos experimentais e incapaz de se interiorizar
nas questdes verdadeiramente poéticas das artes. A
precariedade epistemoldégica é tamanha que se toma a
estética (exclusivamente perceptiva) por poética (s6 esta
pressupde o estilo em meio a elaboragao inventiva da obra
de linguagem), como ja ha muito advertia Luigi Pareyson?7 -
mesmo que Pareyson tenha superestimado as competéncias
da estética, segundo nossa avaliacdo. E por isso que nio
existe um “estilo estético” - esta expressdao sequer faz
sentido. O estilo é sempre poético. Se mantivéssemos a
sabedoria dos antigos, estariamos sempre falando de um
perceber, e jamais de um produzir, quando nos referimos
a tal estética. Assim, ndo deveriamos perder de vista a
aisthesis (aioOnolg), ou seja, aquilo que percebemos por
meio dos 6rgdos do sentido - em portugués dizemos estesia,
percepc¢ao, sensibilidade, a sensacdao daquilo que podemos
reconhecer; cuja negacao é anestesia, quando nao se sente,
quando se esta anestesiado. Quando um médico anestesia
um paciente, o faz com maior respaldo histérico-filosé6fico
que um culturalista, ao aventurar-se na tal ciéncia da
estesia, conferindo, assim, um super poder as nossas visao
e audicao, poder esse que quase sempre falha na vida de
fato. Também o tato, o olfato e ainda mais o paladar, ja ha
muito estao neutralizados (e isso independente da Covid
19), e com eles as questdes do gosto e seus temperos, tal
como na paroddia neoliberal do coletivismo, com fast-food e
induastria da cultura - e esta invade os ambientes, fazendo
de populacdes, em todos os continentes, nao apenas
analfabetos em artes, mas também analfabetos politicos.
Desde Heraclito sabemos que olhos e ouvidos sdo mas
testemunhas, quando ndo ha inteligéncia critica (ratio)
nem se indaga pela linguagem (verbum).

A induastria da cultura é o fetiche do neoliberalismo, o
qual, por sua vez, é a ideologia do capital financeiro.
A indtstria da cultura - originalmente Kulturindustrie,
neologismo dos anos 40 do século passado, proposto por

27 PAREYSON, passim, 1997 [1966].
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Hanns Eisler?®,; Adorno®® e Max Horkheimer3® - surgiu
no primeiro quartel do século XX e vem se afastando
gradativamente da arte. Estabelecendo seus proéprios
sistemas de espetaculo, invariavelmente equipados com
tecnologias tanto eruditas (com hardwares e softwares
altamente sofisticados) quanto pirotécnicas, a indéstria da
cultura se tornou um fen6meno univoco de comunicacdo
de massa mundial, impondo produtos audiovisuais e best-
sellers fabricados em série e padronizados de acordo com o
perfil e classes de consumidores passivos e desprovidos de
espirito critico. Para Mario de Andrade, nao ha liberdade
nem escolha: “E preciso lembrar que as massas dominadas,
entre nos, sao... dominadas. O que quer dizer que elas ndo
tém suficiente consciéncia de si mesmas, nem forcas de
reagao para conscientizarem o seu gosto estético e as suas
preferéncias artisticas”3!. Paulo Freire definiu neste mesmo
contexto a “invasao cultural”, na qual s6 os invasores atuam
de fato e os invadidos sdao seduzidos, pensam que tém voz
prépria, quando sé imitam os invasores, garantindo a esteso
processo de dominacao3?. Tal como a ideologia religiosa que
diferencia fiéis de hereges, a industria da cultura também
impde mecanismos brutais de adequacao e padronizacao.
E como ocorre nas igrejas, também os hereges excluidos
pelas seitas da indudstria da cultura mal sobrevivem em seus
ambientes sociais. Sublinhamos, contudo, que na poiesis
critica ndo nos interessa a agenda comercial da induastria
fonografica nem confundimos indudstria da cultura com arte
popular - esta nossa perspectiva, assim, ndo é exatamente
a mesma da Escola de Frankfurt, pois ndo demonizamos
o dinheiro nao especulativo nem os veiculos mediaticos,
bem como valorizamos as fecundas fontes populares na
arte. Tal como na theoria critica, entretanto, na poiesis

28 Passim EISLER & ADORNO, 1977 [1944].

29 Passim EISLER & ADORNO, 1977 [1944] / Passim ADORNO &
HORKHEIMER, 1969 [1947].

30 Passim ADORNO & HORKHEIMER, 1969 [1947].
31 ANDRADE, 1945, p. 12.

32 FREIRE, passim 1987, [1970].
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critica também nao discutimos o belo e o feio nem o
bom e o ruim - apenas procuramos reconhecer os clichés
padronizados. Exercemos, desse modo, a critica contraria
a alienacgao ideolégica e procuramos nos aprofundar no
processo poético de elaboracdo da linguagem para uma
definicao de critérios técnico-artisticos, para que a arte
esteja desatrelada conceitualmente do kitsch e da cultura.

Desde os romanos até o século XVIII, a cultura se restringiu
a agricultura, para se tornar, de uma hora para outra, a
metafora permanente do intelecto cultivado. Apesar disso,
a cultura é uma metafora fracassada da agricultura. Nao
apenas plantamos batata e cultivamos abobrinha, mas
agora também plantamos e cultivamos a nossa identidade
abstrata e com ela forjamos nossos clichés de comunicacgao.
Quiga essa politica tenha gerado resultados desastrosos,
tanto que o adubo, no cultivo das mentes culturais, acabou
propiciando confusfGes as mais reiteradas, tais como
aquelas verificadas entre filosofia e autoajuda, fato e
opinido, pensamento critico e diversdo futil, linguagem
e tagarelice, poética e estética, ciéncia e tecnologia, arte
(arte popular) e indtstria da cultura, culminando com o
ja citado esquecimento da poiesis. Segundo Adorno, “com
a consciéncia da classe dominante ja coincidindo com
a tendéncia geral da sociedade, dilui-se a tensao entre
cultura e kitsch”33. Mais que isso, com o0 neoliberalismo,
cultura e kitsch ja se tornaram um s6. Nao é por menos, se
as discussbes em torno do gosto e do kitsch sao centrais
na poiesis critica, elas inexistem no culturalismo. E ao
contrario até mesmo do douto senso comum, o guarda-
chuva da cultura, de fato, exclui as artes. Basta verificarmos
que as novas construgfes, tanto em ambientes publicos
como privados, sao sempre pensadas enquanto centros
culturais, mas jamais artisticos. Mesmo nos espacos
fisicos de maiores dimensdes, projetados para que sejam
de multiuso, as artes ndo sdo levadas em consideracao -
e isso ocorre em universidades referenciais como a USP.
De profundidade filos6fica sdo as palavras de Jean-Luc

33 ADORNO, 2003 [1951], p. 168.

274



Godard: “cultura é regra, arte é excecdo... A regra quer a
morte da exceg¢do”34. Dai que a cultura se encontra numa
postura contraria e excludente em relacdo a arte. Tal como
no conceito de ideologia, propomos também um significado
fraco (amplamente utilizado) e um significado forte (no
contexto da poiesis critica) de cultura. No significado fraco,
a cultura, como ja dissemos, é um guarda-chuva, protetora
das artes e da filosofia. Diz-se até do sujeito culto (por
ser instruido, erudito). Assim, no significado fraco, o qual
predomina em toda parte, artes e filosofia sao meras
manifestacdes ou bens culturais. Contudo, o significado
fracotem um defeito: é incapaz de diferenciar arte e cultura.
Desde pelo menos Friedrich Nietzsche em suas obras
tardias, posicionamento esse reiterado por pensadores do
século XX, tais como Martin Heidegger e Adorno, a cultura
passa a ser criticada e suas arbitrariedades comecam a ser
discernidas, pois prejudicam a filosofia e as artes. Dai que
no significado forte (o inico adotado nesse ensaio, mesmo
que rarissimo), as dimensfes da cultura se restringem a
condi¢cao mediana da existéncia humana, a incapacidade de
se expressar fora de um padrao cultural. Com isso podemos
concluir que, em seu significado forte, a cultura se restringe
a moral de rebanho, ao costume, ao habito, ao cotidiano,
a norma, a regra, a repeticdo ndo critica de padrodes e a
toda forma de comunicagao ou retérica, tanto arbitraria
como manipulada, incluindo-se a logica de sistemas. Mas
ocorre que a grande arte, tal como a grande filosofia, de
modo diverso, sempre busca a superacgao da légica de um
sistema. Dessa maneira, em nossa hipotese de trabalho, as
artes e o pensamento critico ndo pertencem ao dominio da
cultura. E possivel também que resulte sempre num engodo,
tanto conceitual como pragmatico, o estabelecimento de
uma pretensa unidade de comunicac¢des e artes. Em uma
palavra: as artes e o pensamento critico tém relacdes nao
apenas extrinsecas, como também conflituosas, com a
cultura e com a comunicacdo. A linguagem tem a ver com
a esséncia ontoldégica do ser humano presente, em sua
realidade existencial, tanto no desencobrimento daquilo

34 Video-ensaio Je vous salue, Sarajevo, 1993.
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que se oculta, como em sua abertura para o l6gos. Essa
presenca so6 se torna de fato presente na vitalidade critica
do mundo emancipado da vida. A emancipacao é sempre a
emancipacao das opressdes culturais e demais embustes
da comunicacao.

Abrindo um paréntese, propomos iniciar uma discussao
institucional na USP: até que ponto a tal cultura deve
formar um par com a extensao universitaria? Por extensao
universitaria - uma atividade fim da mais alta importancia
- compreendemos a pesquisa e o ensino produzidos na
universidade, levados a comunidade na forma de prestagao
de servicos com impacto social positivo. Tanto que uma
extensdo universitaria, sem ensino nem pesquisa, sem
estudantes nem professores, deve ser definida por sua
alienagao. A extensdo é a imprescindivel interlocucao
extramuros da universidade com a comunidade. Enquanto
universidade publica, ndo podemos prescindir de nossa
missao na promocao do bem estar da populacao. Desse
modo, a importancia da extensao esta clara. Contudo,
de modo diverso, a tal cultura nao é atividade fim da
universidade. Por que deve haver entdao uma cultura oficial
enquanto programa de pro-reitoria? Ndo devemos antes
promover e incentivar as artes, a filosofia e as ciéncias,
enquanto ensino e pesquisa com professores e estudantes,
e em especial, as artes produzidas nas unidades de artes
e nos museus? Ja € tempo de priorizarmos as atividades
fim, sem extensao alienada nem politicas culturais (seja la
0 que isso for) estranhas ao conhecimento produzido pela
universidade. O foco na extensao e o questionamento da
cultura talvez sejam tarefas urgentes que temos a frente.
A producao artistica e a pesquisa estdao de tal modo
intrinsecamente relacionadas nos cursos de artes e nos
museus, que se faz necessario um novo sistema na USP,
imprescindivel também a avaliacdo institucional, tal
como proposto recentemente em assembleia por nossos
colegas do Curso de Musica em Ribeirao Preto, chamado
Orfeu, para que seja um sistema desatrelado da PRCEU,
onde poderiamos valorizar devidamente a producao
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artistica, com as especificidades de cada arte, tanto na
poiesis como na préaxis e, portanto, sem confusao entre
arte e cultura e nem entre pesquisa artistica (resultando
em producao artistica) e estudos culturais.

Voltando a discussao conceitual da estética (ja desatrelada
das dimensdes mais prudentes da aisthesis) e de sua irma,
a cultura (em sua acepgao valetudista, ja desatrelada da
agricultura, pois esta era mais fecunda), ambas em suas
acepgOes, desde o século XVIII (portanto, neologismos
recentes), acabaram cada vez mais submissas aos
padrdes da induastria da cultura, bem como de suas bases
comunicativas e identitarias. Com a estética, a qual tomam
por filosofia da arte, os culturalistas pensam resolver, de
uma s6 vez, as questdes que chamam de artistico-culturais,
quando na verdade nao apenas confundem arte com cultura,
mas também poiesis com préaxis. Aristoteles, porém, afirma
que

das coisas que podem comportar-se de modos distintos estao
aquilo que é poético e aquilo que é pratico: pois poiesis
[producédo] e praxis [acdo] sdo diferentes. (...) De tal modo
que a disposicdo pratica segundo o légos [pratico] é diferente
da disposigao poética segundo o l6gos [poético]. Por isso
também nao se incluem uma na outra: pois nem a praxis é
poiesis, nem a poiesis é praxisss.

Nas artes, o conjunto da poiesis (composi¢ao autoral,
invencdo e elaboracdo da obra de linguagem) com a préaxis
(interpretagao-execugao enquanto processo hermenéutico
das fontes da obra que resulta numa acao pratico-corporal)
chamamos hoje performance. Os artistas da poiesis sao
poetas e demais autores literarios, arquitetos, coredégrafos,
autores teatrais, artistas visuais e compositores, entre
outros. Podemos conferir equivaléncias a poiesis com
nossos verbos produzir, fazer, fabricar, inventar, compor.
A poética (ou poiética, pois se trata também do estudo
da poiesis), neste sentido primordial, compreende ao

35 Etica a Nicémaco, Livro VI, Capitulo IV, 1140a1.
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mesmo tempo a concepcao (projeto, programa, manifesto
normativo) e a produgao (composicao, realizacao da
escritura) da obra de arte. O conceito é valido nédo sé
para a poesia, mas também para todas as artes. Tudo que
envolve o trabalho de um artista da poiesis é sua poética
artistica, aquela que configura a linguagem. Numa frase
atribuida a Simoénides de Céos, sabemos como sao antigas
as metaforas entre as linguagens artisticas: “a pintura é
uma poesia silenciosa e a poesia é uma pintura que fala”3®.
Numa perspectiva heideggeriana, alinguagem ndo é apenas
e nem em primeira linha uma expressdao sonora (palavra
falada) ou escrita (palavra impressa) daquilo que deve ser
comunicado. A linguagem promove aquilo que se pretende
difundir ndo apenas com palavras e frases. Segundo
Friedrich Hoélderlin, em seu hino Andenken (1803), “o0 que
permanece, porém, inauguram os poetas”. A linguagem é
sempre essencialmente poesia - dai a literatura ser uma
arte e nao um estudo cultural. E a esséncia da poesia esta
presente em todas as artes, as quais fundam a histéria
por meio da poiesis (linguagem inventiva). Ja os artistas
da praxis sdo atores e diretores teatrais, bailarinos,
instrumentistas, cantores e maestros, entre outros. De um
modo geral, na histéria das artes, a maior parte dos artistas
s6 atua na préxis e a maior parte dos artistas da poiesis atua
também na praxis. O conhecimento da poiesis (dai légos
poético) é essencial para o profissional da praxis, porque
precisa entender da linguagem de cada poética artistica,
para poder interpreta-la (exercicio hermenéutico), tendo
em vista os limites da interpretacao, nao obstante sua
incontornavel idiossincrasia, e para executa-la de modo
dindmico com seu préprio corpo (dai l6gos corpdreo). No
caso das artes tardias, como o cinema e demais narrativas
audiovisuais, a forma de apresentacdo da obra é fixa
(sempre a mesma). Se pecas teatrais podem ser dirigidas
de modo diverso a cada encenacgao, ja no caso do cinema,
sempre s6 ha uma uUnica direcdo, dai a praxis pode se
amalgamar com a poiesis (além disso, ndo raramente,
diretores também atuam no enredo/roteiro). Nao obstante

36 Apud DETIENNE, 1988 [1967], p.56.
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uma série de processos coletivos nas artes em todos os
tempos e lugares, em que poiesis e praxis se tornam um
sO, até mesmo em praticas exclusivamente orais - como
na belissima polifonia vocal nao temperada dos pigmeus -
entendemos que tais improvisos performaticos decorrem
daliberdade e do experimento, essenciais na arte, mas sem
que se exclua com isso o estilo de um autor que inventa
sozinho a sua obra num fecundo exercicio de archi-écritures”
ou “escritura originaria” - conceito de Jacques Derrida,
traduzido aqui livremente pela condigao grafocéntrica
do légos poético. Para a poiesis critica, que trata tanto
dos processos de formacdo de linguagem como da critica
contraria as ideologias dominantes, a arte, assim como
todo pensamento critico, é a condicdo de desenvolvermos
posturas distantes das regras identitarias, das normas
domesticadas, do cotidiano alienado e demais padrdes da
delegacia da moral e dos costumes em sua uniformidade
e disciplina, os quais servem hoje ao neoliberalismo. A
poiesis critica, sem arbitrariedades massificadoras, é um
tributo a diferenca inventiva. Na poiesis critica, interessa-
nos a mimesis (pipeolg), ou seja, ndo a imitagao, como
alguns traduzem, mas sim a elaboracdo simbélico-inventiva
enquanto representagao dinamica, definida desde a Poética
de Aristoteles - processo essencial para a formacdo da
linguagem nas artes. Ja na critica contraria a ideologia
opressora, temos Marx e Engels como referéncias. Importa
perguntarmos sobre os bastidores das relagdes no mundo
em que vivemos: o que é? Por que e como é? Qual a causa?
De onde vem? A quem serve? Quem lucra com isso? Essas
questdes procuram descobrir e desvendar ideologias. O
primeiro passo para que possamos resistir a ideologia é
revelar a sua esséncia e demonstrar como se comporta.
Infelizmente, essa tarefa nao é facil. O reconhecimento de
ideologias é uma arte, para além das demandas tecnolégicas
e culturais. Nem a filosofia nem as ciéncias da natureza tém
dado conta dela. Por outro lado, sem esquecer a condicao
dialético-hermenéutica do pensamento critico, temos que
desenvolver ainda outra arte, nao menos importante, a de

37 Passim DERRIDA, 1967.
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nao forjar a caracterizacao de ideologias, justamente nos
casos em que elas nao ocorrem. Ao contrario do que reza o
culturalismo identitario, invariavelmente neoliberal, com
a divisa do lugar de fala, nem tudo é ideologia, nem muito
menos a critica contraria a ideologia deve ser confundida
com o patrulhamento politicamente correto. O tal lugar
de fala interessa ao marketing corporativo e a propaganda
politica, contudo, nao resolve questdes filoséficas,
artisticas nem cientificas. Com esse ideologicismo que
mais se assemelha a moral de classe média, ignora-se
que a questdo ideologica s6 faz sentido no contexto da
luta de classes, enquanto critica ao poder dominante e a
vontade de sistema do capital financeiro. Denunciar ma-fé
ou descobrir artimanhas em toda expressao diferenciada
do seu cercadinho cultural, é tdo préprio do Homo stultus
quanto o nao reconhecimento de ideologias, quando
elas de fato ocorrem. Portanto, ndao devemos confundir
os imprescindiveis movimentos de minorias, contra o
racismo e na promoc¢ao da igualdade, justica social e
direitos humanos, incluindo seus valores universais e
contextualizados na luta contraria a grande burguesia, com
tais bullyings pequeno-burgueses. O engodo da diversidade
identitaria interessa tanto ao neoliberalismo que a tal
diversidade, na realidade, ndo passa de uma mesmice
redutiva a consumidores passivos e desprovidos de espirito
critico. Mais que isso, identitarismo e indudstria da cultura
sao o Opio do povo estendido: estabelecem a alienagdo e
a coisificacao onde a religido nao conseguiu se entranhar.
Numa palavra, religido, inddstria da cultura e identitarismo
formam a santissima trindade do neoliberalismo, sob as
béncgaos do capital financeiro.

Voltando a questdo da poiesis, “Marx e Engels sao
necessarios, mas nao sao suficientes”, como afirma José
Paulo Netto em suas palestras. O conceito de poiesis nao
consta uma Unica vez na monumental obra de Marx e
Engels, levando ao paradoxo de um pretendido processo
revolucionario, mas sem os caminhos da poiesis critica.
Entretanto, a poiesis € a producao nao alienada em seu
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sentido mais revolucionario. Mais que isso, a praxis
politica numa revolucdo, sem poiesis critica, termina
com o fracasso dessa revoluc¢do - o suicidio de Vladimir
Maiakoviski foi o primeiro antincio da tragédia soviética.
No caso da cultura alienada seduzida pela ideologia,
Marx e Engels sequer souberam diferencia-la da arte,
cuja poiesis é critica. A poiesis, contudo, é o exercicio de
utopia mais fecundo, pois lida com abstracdes e fantasias
numa condi¢ao mais radical que a praxis e a theoria sao
capazes. A theoria, por sua vez, é um neologismo que
apareceu entre os séculos VII e VI a.C. Até entdo, havia
dois verbos relativos a visdao, orao (0pdm) e blépo (PAénw),
indicando o fenémeno do olhar imediato - equivalentes aos
nossos verbos olhar e ver. Contudo, com o verbo theoréo
(Bewpém) temos o inicio de um modo de visdo que, para
além da mera observacao, ainda que dependa da visdo
sensivel, atravessa essa sensibilidade no intuito de penetrar
agudamente no que seria a natureza (physis) complexa
dos fendmenos, resolvendo as questdes da esséncia para
além da aparéncia. Dai que originalmente o substantivo
theoria implica numa praxis de visao analitica do concreto,
daquilo que existe de fato (o que é criado pela natureza
ou inventado pelo ser humano), aquela que pretende ver
a fundo as coisas ao redor, sendo um modo distinto do
olhar, o olhar préprio do conhecimento critico (e diriamos
hoje, ao mesmo tempo sensivel, intuitivo, compreensivo
e inteligivel), que s6 os gregos desenvolveram. A poiesis
critica trabalha ainda com o conceito de transcendéncia
- ndo a transcendéncia religiosa, espiritual ou mistica,
nem a transcendéncia metafisica de Immanuel Kant ou
Arthur Schopenhauer, mas a transcendéncia material e
dialética da poiesis revolucionaria, tal como o neologismo
latino pré-cristdo dos romanos, transcendere, ou seja,
ultrapassar as fronteiras, subir os degraus de uma
escada para atingir os patamares mais elevados - para
depois mesmo até prescindir da escada. Nesse sentido, a
revolucdao nao deve ser compreendida apenas enquanto
conceito politico, mas também das artes e de todas as
demais areas do conhecimento. A transcendéncia, na
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poiesis critica, enquanto exercicio derradeiro de liberdade
- e como dizia Virgilio, libertas quee sera tamen, ou seja,
importa a liberdade, ainda que tardia - é a aventura de
alcar ancoras, abandonar o porto seguro (o conforto do
cercadinho sectario-cultural onde prevalece a anestesia e
a auséncia, a morte do pensamento critico) para navegar
em alto mar, num movimento incansavel de aproximacao
a distancia. Numa palavra: transcender é emancipar-se
das amarras redutivas da cultura e dos demais engodos
ideolégicos, entre eles asbases comunicativas eidentitarias,
justamente para experimentar as possibilidades inventivas
nos temperos das linguagens, invencdes essas livres e
fundadoras da histéria. Neste sentido, os seres humanos
tém uma primeira natureza (lingua materna, habitos
sociais e alimentares, cotidiano, condicdes biolégicas de
vida etc.) ou seu pertencimento. Mas os seres humanos
também sdao dotados de um 16gos que a si mesmo aumenta,
uma segunda natureza (emancipacao intelectual,
temperos de linguagem e transcendéncia inventiva)
ou seu distanciamento critico. As ciéncias, as artes e a
filosofia s6 sao possiveis nesta segunda natureza. Dai se
faz necessario um distanciamento critico em relacao ao
pertencimento, num fecundo processo dialético.
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