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Questoes de oralidade e escrita: aquisi¢ao da
escrita em sociedades com predominio da
oralidade: narrativas guaranis'’

Dami Baz; Waldemar Ferreira Netto

Nos anos sessenta, McLuhan (1979) prop6s que a mensagem de
qualquer meio ou tecnologia é a mudanga de escala, cadéncia
ou padrdo que esse meio ou tecnologia introduz na coisas
humanas, tratando-se, pois, do resultado da implementacao de
caracteristicas formais especificas de um meio para outro. A
interpretacdo dos meios teria de envolver a percepgao das
diferencas e das semelhangas que existem entre eles, de
maneira consciente ou ndo. Segundo essa hipdtese, a
comunicacdo ocorreria em camadas independentes, mas
sustentadas umas sobre as outras. Segundo ele, “O contetdo da
escrita é a fala, assim como a palavra escrita é o conteldo da
imprensa e a palavra impressa é o conteudo do telégrafo.”

(p.22)

A andlise de aspectos formais especificos de um meio
desvendaria os mecanismos de implementacdo utilizados para
manter conteldos primarios precedentes. Do ponto de vista
dessa sucessdo de implementos formais, a descricdo do meio
assume a caracteristica de proximidade maior com as etapas
predecessoras. Nesse caso, sera necessario desvendar as
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caracteristicas formais(/mensagens) que se acrescentaram a seu
conteldo de maneira que seja possivel buscar as camadas
sucessivas de sustentacdo da linguagem. Na medida em que a
implementagdo dessas caracteristicas ndao permite a
substituicdo completa de sua camada de sustentacdo, pode-se
postular que, além da informag¢do comum a todos os meios que
se acumularam, haverd supressdes e acréscimos na passagem
de uma camada a outra. Tais supressées e acréscimos tanto
podem ser considerados ruidos como aprimoramentos no

processo comunicativo.

A mudanca da oralidade para o letramento, como reflexo da
mudanca da fala para a escrita tem sido tomada como um
aprimoramento no processo comunicativo das sociedades em
que hd predominio ou exclusividade da Tradicdo Oral: “A
alfabetizacdo pode ser vista como o passo fundamental em
direcdo a auto-realizacao do ser humano em sua potencialidade
maxima atual, ou seja, também como "homo scriba"
(MONSERRAT, 1983, p. 117)” Também era essa a concep¢do dos
povos que ja habitavam estas nossas regides, tal como descreve
o Pe. José de Anchieta logo em meados do século XVI: “... o
principal cuidado que temos deles estd em lhes declararmos os
rudimentos da fé, sem descuidar o ensino das letras; estimam-
no tanto que, se ndo fosse esta atragdo, talvez nem os
pudiéssemos levar a mais nada. (LEITE 1954b, p. 308).

Tal como j& dissemos alhures (FERREIRA NETTO, 2006), a
implementacdo da escrita alfabética e a expansdo do seu uso
pela imprensa acarretaram uma mudanca na forma material da
linguagem que deve ser considerada com muita atencdo. As
consequéncias precisas dessa transformagdo podem ser
diversas; mas, quaisquer que sejam, a se tomar a hipdtese de
McLuhan (1979), serdo implementagdes a fendmenos ja
existentes, isto é, apesar de os obscurecerem, ndo os eliminam.
Assim, serd necessdrio verificar como se podem isolar as
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transformagOes de maneira a se compreender como era o
fendmeno anterior. Assim, ao retomarmos a proposicao de
Marc Bloch (1987), de que, para compreender o passado, deve-
se compreender o presente, entendemos a necessidade de
compreender exatamente o que se transformou no curso
evolutivo da linguagem. Nas palavras de Goody e Watt (2006, p.
14), “a transmissdo dos elementos verbais da cultura por meio
oral pode ser visualizada como uma longa cadeia de
conversagdes conectadas entre membros de um grupo. Dessa
maneira, todas as crencas e valores, todas as formas de
conhecimento sdo comunicadas entre individuos no contato
face-a-face; diferentemente do contelddo material da tradicao
cultural, como pintura em cavernas ou machadinha de mao,
eles sdo armazenados apenas na memoria humana.”

Vansina (1982), ao classificar as “formas fundamentais da
tradicdo oral”, estabelece quatro categorias — poema, férmula,
epopéia e narrativa — distribuidas da seguinte maneira:

CONTEUDO LEXICAL

fixo livre escolha

de palavras
FORMA estabelecida poema epopéia
PROSODICA livre féormula narrativa

Essa classificacdo estabelece restricdes especificas para cada
uma das formas de narrativa. Ao optar por narrativas de
conteudo fixo e forma estabelecida, o narrador/enunciador se
sujeita a manutencdo da narrativa tal como tomou
conhecimento dela. Nesse caso especifico, pode-se imaginar a
auséncia das mudangas textuais. Atualmente é possivel
encontrar essas narrativas na forma de orag0es religiosas, por
exemplo, em que um grupo pode fazer a narrativa
simultaneamente. Pode-se pensar tratar-se de uma
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consequéncia da documentagdo escrita, que nos permite
manter a muito longo prazo uma forma e um contelddo
imutaveis. No entanto, a presenca constante de rituais com
oracbes perfeitamente idénticas num contexto iletrado,
sobretudo em comunidades em que a ha a predominancia de
analfabetos, permite-nos tratar de fato, no minimo, como
reminiscéncia da Tradi¢do Oral em nossa sociedade. Encontram-
se as formas estabelecidas de conteudo fixo de maneira mais
frequente nas comunidades em que hd o predominio quase
absoluto da Tradicao Oral.

As narrativas de forma estabelecida e livre escolha de palavras
sdo, via de regra, caracterizadas pela métrica, pela rima, pela
sucessdo de partes, dentre outras possibilidades. O cururu rural
que era produzido no interior paulista, geralmente
acompanhado de danca também improvisada (ARAUJO, 1973) e
os repentes produzidos no nordeste brasileiro sdao exemplos
bastante interessantes. Atualmente, é possivel encontrar no
canto rap em diversas regides exemplos caracteristicos da
manutenc¢do da forma estabelecida com a variag¢do livre das
palavras utilizadas. Nao se va confundir as manifestagGes
improvisadas dos rappers com as gravacGes de musicas
semelhantes.

Formas livres e conteudo fixo sdo as mais dificeis de se localizar.
Caracterizam-se geralmente pela brevidade de sua expressao tal
como sdao piadas, adivinhas, ditos, frases feitas, metaforas
cristalizadas, dentre alguns.

Ao contrario, as narrativas com forma livre e com livre escolha
de palavras — as narrativas propriamente ditas propostas por
Vansina (1982) — sdo as que mostram maior difusdo. Espalham-
se por todos os lados, reproduzidas diretamente as criangas e
aos adultos. Subdividem-se facilmente em inumeros outros
géneros narrativos, tal como contos, lendas e mitos, que sdao
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exemplos mais notdveis dessas narrativas em sociedades de
Tradicdo Oral (MALINOWSKI, 1988).

Retomando a proposta de Vansina (1982), que considera
apenas a preseng¢a ou a auséncia dos critérios “livre-escolha de
palavras” e “férma prosddica”, podemos redefinir um conjunto
de subgrupos de géneros, nos quais a forma prosddica possa
substituir-se pela entoagdo. Dessa maneira, o extremo de
fixidez serd a can¢gdo em que ndo ha nem livre-escolha de
palavras, nem livre-escolha de variagdo de tons, e o extremo do
improviso serdo a fala espontanea e as conversas (MARCUSCHI,
2001). As atividades de leitura em voz alta, por exemplo, podem
caracterizar-se pela possibilidade do improviso na entoagao,
apesar de algumas restri¢cdes propostas pelo texto, por exemplo
na pontuacdo (CHACON, 1998; PACHECO, 2006), mas nenhuma
liberdade quanto a escolha de palavras. Os géneros musicais
improvisados, como o cururu paulista, o repente nordestino ou
mesmo o rap, apesar de estabelecer a fixidez da férma
entoacional, também dentre de certos limites, estabelecem a
improvisagao da escolha das palavras. A inser¢do da entoacdo,
formalizando as cangdes como um dos limites prototipicos para
a elaboragdo de textos orais coloca a musica no conjunto dos
objetos de estudo linguisticos. Tatit (1994) J4 reportou esse fato
ao afirmar que a cancdo “é constituida na tangente da
linguagem oral e a partir da musicalizagdo dos mesmos recursos
por qualquer falantes em sua comunicagao didria” (p. 250).

Muito embora, a relacdo entre musica e fala seja espinhosa,
como ja foi caracterizada por Levi-Strauss (2007), diversos
autores tém buscado estabelecer essas relacbes de maneira
mais precisa. Feld e Fox (1994) fazem um excelente
levantamento das abordagens antropoldgicas feitas em relagdo
as interagbes entre musica e linguagem. Bod (2002) tentou
demonstrar as semelhancas estruturais entre a sintaxe da fala e
a da musica; Schwartz e seus colegas (2003) propuseram que as
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vocalizagbes humanas, por serem as principais fontes e sons
periodicos a que estdo expostos os seres humanos, sdo as que
estabeleceriam os principios que entendem serem universais de
formacdo de escala doze tons; Patel e Daniele (2003),
comparando o ritmo das musicas instrumentais inglesas e
francesas com os padrdes ritmicos linguisticos da fala desses
mesmos grupos de falantes, excluindo as musicas cantadas
porque entenderam que as mesmas refletiriam obviamente o
ritmo da fala; MacMullen e Saffran (2004), buscando as relagGes
entre musica e linguagem no desenvolvimento do individuo,
terminaram por propor que sdo fenébmenos modulares que
emergem precocemente. Patel et alii (2006) fazem uma analise
da relagdo entre melodia da musica e a entoagdo na fala,
baseando-se nos nucleos silabicos e nos intervalos calculados
em semitons entre esses nucleos, novamente comparando as
musicas francesas e inglesas e as falas dos mesmos grupos. Os
resultados sdo os mesmos ja obtidos na relagdo entre os ritmos
dessas musicas e falas desses povos.

Wertheimer (1938) estabelece o fator do destino comum para
sequéncias de objetos semelhantes sdao percebidas como um
conjunto inanalisavel. Ele estabelece analogia entre imagem e
som quanto a percepgdo gestaltica. No caso do fator do destino
comum, a formacdo de unidades continuas vincula-se
diretamente a percepgdo das linhas de contorno. Assim, uma
linha de pontos serd uma linha e ndo uma sucessado de pontos.
No caso particular do som, o autor entende que a variacdo
continuada de frequéncias ascendentes, ou descendentes, gera
a percepc¢do de contornos melddicos. A proposicdo desse fator
vincula-se fortemente a natureza dos fatores de proximidade e
de semelhanga, na medida em que depende da ocorréncia de
ambos para a sua manifestagdo; isto €, uma vez garantidas
proximidade e semelhanca, as unidades devem estar alinhadas
numa sequéncia qualquer de variagdes minimas dos outros dois
fatores.
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Desse ponto de vista, pode-se entender que, numa sequéncia
reta, previsivel, ocorréncias aleatérias provocam as mudancas
significativas que transformam o sentido o qual estamos
familiarizados. Isso gera ou a necessidade do retorno ao ponto
inicial que se perdera ou entdo o seu abandono completo pela
formacdo de uma nova sequéncia. Schoenberg (2008) propés
que “cada sucessdao de sons produz inquietagdo, conflito e
problemas. Um Unico tom ndo traz problemas, porque o ouvido
o define como tbnica, ou seja um ponto de repouso. Cada um
dos sons subsequentes torna esta determinacdao questionavel.
Desse modo, cada forma musical pode ser considerada uma
tentativa de resolver esse conflito, seja através de sua
paralisa¢do, de sua limita¢cdo ou de sua resolugdo.” Embora nao
seja exatamente a nossa opinido, pois entendemos que um
Unico tom sugere a dominante de uma escala musical e ndo a
sua tonica, vale a pena reproduzir Schoenberg (2008, p. 130),
quando propde uma distincdo entre a no¢ao de tema e de
melodia: “Cada sucessdo de sons produz inquietacao, conflito e
problemas. Um Unico tom ndo traz problemas, porque o ouvido
o define como ténica, ou seja um ponto de repouso. Cada um
dos sons subsequentes torna esta determinacdao questionavel.
Desse modo, cada forma musical pode ser considerada uma
tentativa de resolver esse conflito, seja através de sua
paralisacdo, de sua limitagdo ou de sua resolugdo. A melodia
restabelece o repouso através do equilibrio; um tema resolve o
problema, colocando em pratica suas consequéncias. Em uma
melodia ndo ha necessidade de que a agitacdo ascenda a
superficie, enquanto o problema de um tema pode penetrar os
mais profundos abismos.” Para os propdsitos desta discussao,
entendemos que ¢é possivel discriminar duas reagGes
emocionais préprias da articulagdo dessas componentes: o
suspense, que pode ser gerado pela presenca de tom
fundamental diferente do esperado e a satisfacdo que pode ser
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gerada pela proposicdo de uma finalizacdo pelo ou retorno ao
fundamental, que efetivamente se realizou.

Da mesma maneira que a melodia pode ser interpretada como
um conjunto de sons organizados mediante principios
harmoénicos, a entoac¢do da fala parece sujeitar-se a principios
semelhantes, em que pese a necessidade de se compreender
suas especificidades. A relagao entre o tom médio e o tom final
concludente de oracdo seguiria, desse ponto de vista, o mesmo
principio que expusemos acima, referindo as modaliza¢Bes
formadoras de uma melodia e a sua tendéncia a conclusdo no
tom fundamental. Na fala essa relacdo seria decorrente do
intervalo estabelecido pelo tom médio e o tom final
concludente de cada frase. Essa relacdo estabelece o mesmo
principio melédico coesivo, organizador da entoacdo frasal,
provocando uma expectativa constante no ouvinte/interlocutor
quanto ao ponto de chegada de uma frase. Em trabalhos
anteriores (FERREIRA NETTO; CONSONI, 2008; FERREIRA NETTO;
PERES; 2008; FERREIRA NETTO et alii, 2009), analisamos
comparativamente frases de texto espontaneo e frases de texto
lido e verificamos que esse intervalo manifesta-se de forma
significativa na finalizacdo de textos lidos, mas nao na de textos
de fala espontanea, além de ambas as modalidades
diferencarem-se quanto a dispersao da tendéncia central de f0,
maior para a leitura, menor para a fala espontanea. A respeito
da diferenga na entoacgdo entre frases lidas e fala espontanea,
Moraes (1999) ja havia relatado o fato de que a declinagdo
frasal predomina em frases isoladas lidas em relagdo as frases
proprias da fala espontanea.

Nosso propdsito nessa apresentacdo, é verificar como as
praticas da oralidade propria das sociedades de Tradi¢do Oral
interferem diretamente na prosddia da lingua, especialmente
no que diz respeito a entoac¢do. Para tanto, buscamos um texto
narrativo, na definicdo de Vansina (1982), em que a férma
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prosddica e a selecdo lexical estivessem diretamente sobre a
responsabilidade do enunciador. A gravagdo utilizada para isso
foi a que estd presente no CD Canto Kaiowd. (SILVA, 2000).
Trata-se, portanto, de um texto de divulgagdo, gravado em
estudio. GO, é um falante de voz masculina, usando da lingua
guarani kaiowd. H4 um ruido de fundo, feito por um canto
superposto de criancgas, acima de 300 Hz. N3o ha filtros para
sons graves. As analises foram feitas na faixa compreendida
entre 50 e 250 Hz, com uma intensidade minima em torno de
600 RMS, dada a boa qualidade da gravacdo. Os segmentos
analisados foram definidos pelas silabas transcritas, guardados
os critérios acima descritos.

Como elementos de comparacdo, buscamos uma fala produzida
por um texto lido, coletada diretamente na internet, e uma
entrevista feita a um jornalista. Ambas sdo gravacdes de
estudio, o que garantiu uma certa qualidade no arquivo sonoro.
Os critérios utilizados para a selecdo da banda a ser analisada

foram os mesmos para as trés analises.

Abaixo segue um exemplo do grafico produzido pela rotina
ExProsodia de andlise automatica da entoacdo da fala.

Grafico 1. Da frase guarani-kaiowa: Ore jeroky ko mbae jdry
upe.// Orejeroky oromémord oroguereko vyteri ojeroky.//
As linhas pontilhadas horizontais representam a variagcdo
em semitons (pela conversdao em MIDI), os tragos na linha
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pontilhada mével mostram a posi¢dao tonal de cada silaba.
A transcricdo silabica aparece acima dos tragos.

Do conjunto das 17 sentencas analisadas, extraimos os tons
médios, TM, e os tons finais de cada uma, por meio da rotina de
andlise automatica ExProsodia. Conforme se pode verificar no
grafico 10 abaixo, a sequéncia observada, em semitons,
convertidos em valores MIDI e em notas musicais, apresenta
um movimento ascendente (A-A#-C-D-F) até o sétimo ponto na
curva das finalizagcdes. Em seguida, hd o retorno ao tom inicial
de (A#), oscilando em 3 st (até C) até o ultimo ponto da série,
mais grave (G).

™ 36 38 39 38 38 39 38 37 39 37 38 38 37 36 38 37 36

F 33 33 34 34 36 38 41 34 35 34 36 35 34 34 35 33 31

A A A# At C D F A# B At C B At A B A G

Tabela 1. Tabela referente ao grafico 2, em que se
mostram os valores MIDI obtidos para cada frase analisada
da fala guarani-kaiowa de GO. TM é o tom médio de cada
frase, e F é o tom final, também de cada frase. A notagao
musical refere-se especialmente aos tons finais.

Grafico 2. Série de tons médios ( linhas pontilhadas com
marcadores de traco) de cada uma das frases analisadas e
de tons de finalizacdo (linhas pontilhadas com marcadores
de circulo preto).

O sistema musical guarani kaiowa preconiza melodias e
harmonia monocérdias (de forma ndo categdrica),
caracterizando um nlcleo tonal que descarta efeitos
polarizadores ou hierarquias de tom (SETTI, 1997). Conforme
analise que realizou, Setti (1997) verificou que, dada a maior
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ocorréncia da nota G, o centro tonal parece ai concentrar-se, e
chamou a atencdo para o fato de que se trata do som basico
determinante para a afinacdo das cordas do maraka (um violdo
com apenas 5 cordas, afinado em ré, sol, ré, sol, si. O uso do
maraka tem carater ritualistico, mas ndo assume as fun¢Ges de
acompanhamento harmonico da forma que concebemos na
musica atual. Entretanto, nas palavras de Setti, o violdo ou
maraka “desempenha um papel preponderantemente ritmico,
mas simultaneamente mantenedor do clima tonal” (op. cit. p.
94, cf. também, FERREIRA NETTO, 1994a). Dessa maneira, todo
0 canto guarani pressupde uma oscilagdo tonal de um tom
basico, sempre marcado pela afinagdo do maraka.

Tendo em vista que a manutenc¢ao da identidade guarani ocorre
principalmente nesses rituais, a participacdo é uma atividade
fundamental para o desenvolvimento do individuo e do grupo
(FERREIRA NETTO, 1996; 1997). Desde os primeiros momentos,
os membros do grupo estdo imersos num mesmo ambiente
sonoro, cujas praticas sdo desencadeadas quase diariamente,
por meio de cantos religiosos, em tom fortemente marcado.
Diferentemente do nosso ambiente musical, em que ha
profusdio de tons e de modulagdes, que atuam
competitivamente em nossos ouvidos, a musicalidade guarani é
sempre complementar a si propria e pressupde uma eterna
repeticdo, com minimos movimentos de mudanga, para
adaptacOes imperceptiveis e sempre necessarias.

Podemos perceber na fala de GO que a fala dedicada a uma
platéia bastante diversa daquela da aldeia e dos rituais mantém
as caracteristicas préprias da fala guarani, igualmente
ritualizada. A oscilagio tonal decorre de movimentos em
semitons ascendentes e descentes, sem ultrapassar a barreira
dos 5 tons, e termina na forma tonal em sol, que pode até
caracterizar etnicamente o grupo. A pratica desse procedimento
vocal é uma consequéncia direta do ambiente sonoro em que
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ocorrem ndo somente os cantos religiosos, mas todas as
praticas préprias da oralidade desses grupos.

Dessa maneira, estaremos fortemente inclinados a perceber
gue a prosddia tonal impressa na fala de GO é uma decorréncia
das praticas da oralidade a que se submeteu durante a maior
parte de sua formacao.

A comparagao desses dados com a entoagao da leitura permite-
nos verificar que fendmeno semelhante ocorre.

™ 34 35 34 35 35 31

F 26 27 27 31 30 27

D D# D# G F# D#

Tabela 2. Tabela referente ao grafico 3 (abaixo), em que se
mostram os valores MIDI obtidos para cada frase analisada
do texto lido. TM é o tom médio de cada frase, e F é o tom
final, também de cada frase. A notagdao musical refere-se
especialmente aos tons finais.

= TM
.- F
S semmmmssmmssssssmssssssssssssssssssssssss=&=@@8.;
Yseeemmesssssssssssssssssss ,—."...".'..“.‘-a-a-..._, ...... e
G
______________ F#
o ° ° °
“resapesscans [0 - P eeeceeccacccccncnananad D ...

Grafico 3 Série de tons médios (linhas pontilhadas com
marcadores de traco) de cada uma das frases analisadas e
de tons de finalizagdo (linhas pontilhadas com marcadores
de circulo preto).

Da mesma maneira que na fala de GO, a variacdo dos tons finais
decorreu de um processo de ascensdo inicial (D-D#-D#-G), em
semitons, culminando num salto de 4 st, e dai, descendo
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inicialmente por semitons até a finalizagao por um salto de 3 st
(G-F#-D#). A semelhanga em ambos os processos aponta para o
fato de que a fala de GO, de uma sociedade de Tradicdo Oral,
tem caracteristicas semelhantes as da leitura e voz alta, na
lingua portuguesa, em que a Tradicdo Oral ndo é forma
predominante.

A comparagao desses dados com os da fala espontanea
permite-nos verificar fendbmenos distintos desses.

MEDICINA FO1 FO2 FO3 FO4 FO5 FO6 FO7 FO8 FO9 F10 F11  F12

™ 33 34 35 34 35 36 34 35 33 34 33 33

F 29 25 38 28 27 43 38 36 33 26 35 24

F CH# D E D# G D C A D B C

Tabela 3 Tabela referente ao grafico 4 (abaixo), em que se
mostram os valores MIDI obtidos para cada frase analisada
da fala espontanea de lingua portuguesa do Brasil. TM é o
tom médio de cada frase, e F é o tom final, também de
cada frase. A notagdo musical refere-se especialmente aos
tons finais.

30..........’.;n'?......’._,_,I._'..--J:.D..';:!.\._.................

30--‘\-----/'-----J»;----I‘i---------------A-‘~‘-\---’,’----.‘!---|
Fog E L4 .
- 2 T LR I
Grafico 4. Série de tons médios ( linhas pontilhadas com
marcadores de traco) de cada uma das frases analisadas e
de tons de finalizacdo (linhas pontilhadas com marcadores

de circulo preto).

Conforme se pode notar no grafico acima, apesar de o locutor
manter um tom médio relativamente constante, com variacdes
maximas de 3 st, as finalizagdes apresentam-se com grande
dispersdo, sem configurar uma linha continua de pontos
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ascendentes ou descentes direcionados a um apex ou a uma
finalizacdo do texto. Esse fato aponta para uma caracteristica
prépria da fala espontdnea que é a auséncia de uma forma
prosddica, deixando a cargo do enunciador tanto a selecdo
lexical quanto a sele¢do da entoacdo a ser realizada durante a
fala. Essa interpretacdo corrobora com os dados que obtivemos
anteriormente (FERREIRA NETTO; CONSONI, 2008; FERREIRA
NETTO; PERES; 2008; FERREIRA NETTO et alii, 2009). Embora a
comparacdo entre fala espontanea nao seja novidade (ESSER,
1988; MORAES, 1999; MARTIN, 2005; FERREIRA, 2007;
BARBOSA, 2008), neste trabalho foi possivel verificar que ha
diferengas ndo sé entre a leitura em voz alta e a fala
espontanea, mas também que tais diferencas refletem a
diversidade dos processos de aquisicdo preconizados nas
sociedades. Deve-se notar que a fala espontdnea em lingua
portuguesa foi a que apresentou caracteristicas mais diversas
em relacdo as demais, o que sugere uma interferéncia bastante
forte da producdo improvisada da entoagdo. Tanto a leitura em
voz alta na lingua portuguesa do Brasil quanto a fala
espontanea na lingua guarani-kaiowd apresentaram maior
regularidade na entoacdo, o que sugere a existéncia de férmas
prosddicas mais fixas.

Retomando a proposicdo de McLuhan (1979), podemos
imaginar que os processos expressivos préprios da entoagao da
fala, perdendo a fixidez prépria das sociedades de Tradi¢do Oral
predominante e incorporando-se as leituras em voz alta,
ficaram sob a responsabilidade do falante, individualizando suas
formas de expressdo entoacionais. Na medida em que a leitura
em voz alta é um fenébmeno particular das sociedades letradas,
podemos entender com isso, que as variagdes de entoagdo na
fala espontanea assumem uma gama mais variada de valores
expressivos, a disposicdo dos falantes. A habilidade no
improviso, entretanto, poderd representar um custo maior na
producdo da fala, na medida em que exigird mais uma atividade
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a ser realizada concomitantemente a selec¢do lexical e sua
produgdo segmental. Desse ponto de vista, podemos retomar a
proposta de Rosenstock-Huessy (2002) quando propde que a
linguagem formal anteceda a informal, tornando essa uma
decorréncia daquela. Assim, a proposicdo de McLuhan de que a
implementagdo de caracteristicas formais especificas de um
meio para outro promove a mudanga de escala, cadéncia ou
padrdo que esse meio ou tecnologia introduz pode ser
entendida, no caso que estamos analisando, como a mudanca
da forma entoacional fixa para a improvisada. Esse é o fato que
produz a mudanga na expressividade da fala espontdnea
individual.
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