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Introducéo

Na Escola de Mdsica de Brasilia, os alunos sdo como notas cuidadosamente
entrelacadas em uma partitura, onde o conhecimento e a habilidade musical formam os alicerces
sobre 0s quais muitos mlsicos e musicistas tecem seus sonhos e elevam suas paixdes. E a
educacdo musical que desvela os segredos das harmonias, melodias e dos ritmos, oportunizando
um fazer musical com capacidade Unica de transmitir significados emocionais profundos, onde
notas, ritmos e melodias se tornam simbolos de estados emocionais, evocando alegria, tristeza,
amor e muito mais. Ter a consciéncia de que a musica desempenha um papel crucial na
construcdo da identidade cultural, servindo como um simbolo de culturas especificas, épocas ou
grupos sociais, € uma grande responsabilidade e um grande prazer. Assim, a medida que
desvendamos a importancia do curso técnico de Violdo Popular na Escola de Mdsica de Brasilia
— EMB, mergulhamos em um oceano de possibilidades, onde a educacdo musical profissional é
um portal para a magia da expressao sonora e a perpetuacédo das culturas musicais.

A educacdo musical ndo € apenas uma série de praticas tecnicas e pedagogicas, mas sim
um conjunto de simbologias e rituais que desempenham papéis multiplos e intrincados na vida
das pessoas. Ela ndo apenas impulsiona o desenvolvimento cognitivo, mas também atua como
um meio de expressao cultural e identificacdo pessoal. A musica, nesse contexto, ndo é apenas
uma sequéncia de notas, mas um discurso cultural que fortalece os lagos sociais, promove a
compreensdo intercultural e fornece uma plataforma para a expresséo criativa.

De acordo com o Projeto Pedagdgico de 2020, a criacdo da Escola de Mdsica de Brasilia

(EMB) se desdobra em dois momentos distintos. Em 1961, na Regido Administrativa de
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Taguatinga, o recém-empossado professor Levino de Alcéantara realizou atividades de canto
coral em um pequeno ndcleo de instrumentos orquestrais no Centro de Ensino Médio Ave Branca
(CEMAB).

O outro momento teve como forga motriz a acdo de Reginaldo Carvalho, o qual fundou
em 1962 o Centro de Estudos Musicais Villa-Lobos (CEMVL), na cidade do Plano Piloto, com
sede no CASEB. Ali no CASEB o Centro se estruturou tendo cursos oferecidos para 0s

estudantes da rede publica; o curso foi estruturado:

em componentes curriculares como violdo e harmonia, ministradas pelo
professor Jodo Tomé; piano, teoria e solfejo pela professora Neuza Franca
(autora do Hino a Brasilia); contrabaixo pelo professor Jodo Vieira e arranjo
coral e prética de atividade vocal, no chamado Coral de Brasilia, conduzidas
pelo préprio Reginaldo Carvalho. (CEP-EMB, PP 2020, p. 7).

Em algum momento, algumas pessoas nacionalmente conhecidas integraram o coral:
“Ney Matogrosso, Jos¢ Estevao Gongalves, José Claver Filho, Patrick Soudant, Guilherme Vaz,
Carlos Galvao, Laura Conde, Luiz Carlos Czeko e Vanda Oiticica” (PP 2020, p. 7). Em 1964,
Reginaldo Carvalho resolve deixar seu cargo no Elefante Branco, assim as atividades do Coral
Brasilia se diluem. Para ndo deixar que isso acontecesse, Levino de Alcantara assume a posi¢do
do professor afastado e coordena o Coral de Brasilia, alocando a atuacdo deste coral no Madrigal
da Radio Educadora de Brasilia.

Levino de Alcantara, a partir de 1962, realizou trabalhos com um grupo vocal na Radio
Educadora de Brasilia (REB), este grupo era dirigido por Esal de Carvalho e este grupo era
denominado Madrigal da Radio Educadora de Brasilia, a qual toda semana gravava um concerto
novo, constantemente apresentando um novo repertorio. O trabalho deste madrigal permaneceu
até a desativacdo da REB, a qual foi transferida para o Ministério de Educagdo (MEC), mesmo
assim o grupo decidiu manter as atividades artisticas, independente de ndo ter assisténcia
financeira.

E importante narrar esta historia porque o Madrigal de Brasilia operou um papel
importante para a criagdo da Escola de Musica de Brasilia (EMB); o Madrigal de Brasilia fez
intensa campanha para a criagdo da EMB, realizando concertos em escolas da rede publica de
ensino e em diversas reparticdes do governo, ocasionando em 1964 a criagédo da Escola de
Modsica de Brasilia por meio da Resolucdo n® 33/71 — CD do Conselho Diretor da Fundacéo
Educacional do Distrito Federal. O primeiro diretor a assumir a gestdo seria o Maestro Levino
de Alcéntara que esteve a frente da instituicdo até meados de 1985. Até o ano de 1973, a EMB

nédo teve um espaco fisico definido, deste modo a escola funcionou em diferentes localidades,

- 46 -



até conseguir o terreno na Sul Quadra 602, Projecdo “D”, Parte “A”, Brasilia — DF.
A partir de 1985, o professor e etnomusicologo Carlos Galvdo assume a direcdo da
EMB. Sua gestdo perdura de 1985 a 1987, sendo responsavel por realizar uma reforma

pedagdgica-administrativa importante para a escola.

Dentre as principais mudancas desta gestdo (PP 2020 apud Mattos, A,
Pinheiro, R.G., 2007, p.6-7) destacam-se: a pratica da musica de cAmara em
diversas formacdes e repertdrios; a criacdo dos cursos de Musicalizacdo Infantil
e de Musicalizagdo Juvenil/Adultos e os cursos Técnicos Profissionalizantes; a
implantacdo do Nucleo de Musica Popular, com os cursos de viola caipira,
violao popular, teclados, bateria, baixo elétrico, saxofone e arranjos, até entao
inexistentes, e dos Nucleos de Percussdo, de Informética Aplicada, de Musica
de Camara, de Musica Contemporanea, de Regéncia e de Musicografia Braille.
A criacdo dos Estudos Orientados, que viria a ser uma série de apresentacdes
musicais comentadas e contextualizadas. (PP, 2020, p. 9).

Outras gestdes assumem a diretoria, mas as contribui¢des da segunda gestdo de Carlos
Galvao, o qual reassume em 1998, sdo notaveis: criacdo o Nucleo de Tecnologia em Mdusica,
“registro no MEC de 36 cursos de Educag¢do Profissional de nivel Técnico de acordo com a nova
LDB, Lei 9394/ e o decreto 2.208/97, quando passou a ser denominada de CEP-EMB, Centro de
Educacdo Profissional Escola de Mdsica de Brasilia. Além desses cursos técnicos, também
manteve 58 cursos de nivel Basico; Adesdo ao PROEP - Programa de Expansdo da Educacao
Profissional — no ano 2000, com duracdo de seis anos, por meio do qual foi construido um novo
auditério adjacente ao sagudo de entrada da escola, denominado de TCG - Teatro de Camara
Carlos Galvdo; Ampliacdo na oferta e mudanca do nome dos Projetos artisticos para Recitais
Didaticos” (CEP-EMB, p. 8).

Jaem 2017, a gestao Edilene Abreu e Davson de Souza ganham as elei¢fes e conseguem

concretizar algumas importantes realizacdes:

Reelaboragdo e aprovacdo do Regimento Interno do CEP-EMB, pois a Ultima
versdo aprovada e vigente datava de 2007,

-Reelaboragdo, adequacdo, atualizacdo e aprovacdo junto ao Conselho de
Educagdo do Distrito Federal dos Planos de Curso do nivel Técnico, pois a
Gltima versdo aprovada data de 2001 (Parecer 195/2001 CEDF);

-Adequacdo e aprovacdo dos cursos FIC-Basico Instrumental (3 anos) e FIC-
Curta Duragdo (1 ano), que ndo possuiam aprovacao formal;

-Regularizagdo de funcionamento do Madrigal de Brasilia e da Musicalizagéo
Infantojuvenil submetendo-o0s como Projeto Pedagdgico Permanente;

-Resgate do Curso Internacional de Verdo de Brasilia (CIVEBRA) para que
este voltasse a ser elaborado e administrado pelo CEP-EMB;
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-Implantacdo de novo Sistema de Gerenciamento Académico (SAGE), de
acordo com os parametros exigidos pela SEEDF e érgdos de controle, porém
respeitando-se as especificidades e necessidades da Escola de Mdusica de
Brasilia. (PP, 2020).

Calcado nos Referenciais Curriculares Nacionais da Educacdo Profissional de Nivel
Técnico para a Area de Artes — RCNEPTNM, a CEP-EMB passa a ofertar também curso de
lluminag#o, Cenério, Figurino e Audio, demonstrando que a mésica vai muito além somente do
acompanhamento e performance propriamente dita. O Projeto Politico de 2020 deixa claro que
¢ crucial o estudante entender a relagdo do trabalho com a arte, criando “profissionais- artistas”,
0s quais devem possuir uma relativa bagagem cultural para estarem aptos e entenderem o
ambiente em que irdo atuar. A escola também assume “a responsabilidade de oferecer uma
formacdo que permita ao individuo desenvolver plenamente todas as suas potencialidades e
transitar entre as diferentes propostas artistico-profissionais” (MEC, RCNEPTNM, p. 15).

O PP 2020, na pagina 20 elenca alguns objetivos que a instituicdo tem para a formacéo
deste estudante:

= Formar e certificar técnicos de nivel médio nas areas de atuagdo
institucional, capazes de atender as necessidades sociais e as demandas
do mundo de trabalho, local, regional, nacional e internacional;

= Formar e certificar para o exercicio profissional na area técnica.

= Qualificar e requalificar jovens e trabalhadores, para atuarem nos
niveis intermediarios do processo de producgdo nas areas de atuacao do
CEP-EMB;

= Abordar o ensino profissional e humanista, mantendo o foco no
estudante e na pratica musical, integrando componentes curriculares,
valorizando, em todos os momentos do curso, a qualidade musical do
material ensinado e estimulando a criatividade e o empenho nos
estudos com vistas a plena satisfacdo no fazer musical,

= Preparar 0s estudantes para ser agentes da difusdo da arte musical e
para atuar com valores éticos e morais pertinentes nas suas relaces
interpessoais;

= Capacitar os estudantes para atividades ligadas a producdo cultural e a
organizagéo de eventos;

= Prover formacdo aos estudantes do CEP-EMB dentro de padrdes de
exceléncia profissional, oferecendo-lhes oportunidades de participagédo
em grupos de formac@es diversas (orquestras, bandas, coros, quintetos,
quartetos, trios, duos, etc.) e em festivais (locais, nacionais e
internacionais);

= Formar pessoas com conhecimentos consistentes de modo gque saibam
onde buscar 0s recursos tedrico-praticos necessarios ao Sseu

-48 -



aperfeicoamento e aprimoramento nas técnicas do universo da masica.
(PP, 2020).

E possivel inferir a partir destes objetivos o foco na exceléncia e no principio
democratico, a fim de se formar ndo s6 um musico ou musicista, mas reforcar a construcéo de
um cidaddo ou uma cidadd com senso critico, possibilitando uma atuagdo socialmente

consciente.

Dados Sobre o Corpo Discente

A EMB ¢é uma instituicdo de ensino bastante singular e especifica, tanto em sua
proposta, quanto em seu publico discente. No Projeto Pedagdgico, foi realizada uma pesquisa
por amostragem através de um questionario online, no qual 2098 alunos responderam, sendo que
a escola atende semestralmente cerca de 2500 alunos. Através dos dados coletados pela gestdo
responsavel, se pode notar um publico discente heterogéneo e isso acarreta um olhar
diferenciado.

Dentro deste universo amostral de 2098 estudantes, 21,11% (443) dos alunos sdo da
Regido Administrativa Plano Piloto, 72,69% (1519) dos alunos sdo de outras Regifes
Administrativas e 6,2% (131) dos alunos séo de cidades do Estado de Goias que compdem o
Entorno do Distrito Federal — Aguas Lindas, Valparaiso, Luziania, Cristalina, Planaltina de
Goiéas e Formosa. Aqui é possivel ver o quadro detalhando o nimero de estudantes por Regido
Administrativa (RA).

H& uma grande variacdo de faixa etaria no corpo discente, além de grande diversidade
de escolaridade. Dentro deste universo 32% dos discentes tem Ensino Médio, 30% Ensino
Superior, 20% Ensino Fundamental, 12% Especializacdo, 5% Mestrado e 1% Doutorado.

Acerca dos aspectos de autodeclaracdo étnico-racial se nota as seguintes proporcdes:
47,2% Brancos, 39,3% Pardos, 11,7% Pretos, 1,5% Amarelos e 0,3% Indigenas.

Como vimos, hd um perfil discente muito heterogéneo, perfis muito diversificados que

compde uma especificidade e um grande desafio para esta instituicdo de ensino.

O Curso Técnico de Violdo Popular por meio da Teoria Critica de
Curriculo

A EMB por ser uma instituicdo que atende a um publico diversificado, tem como meta
central adotar uma padronizacdo e formar musicos e musicistas capazes de atuar no mercado

profissional da musica. Como um conservatério de referéncia na América Latina, a EMB procura
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construir a exceléncia nos seus estudantes, a fim formar egressos com habilidades e
conhecimentos significativos, além de uma bagagem cultural solida. Contudo, para realizar este
objetivo ha que se sistematizar quais escolhas idiomaticas do instrumento, quais conhecimentos,
habilidades e competéncias o aluno tera que aprender para ser um profissional no instrumento
que escolher. Este conjunto organizado de “conteudos”, € o curriculo.

Quando discutimos “curriculo™, concebemos uma ideia que fala dos processos que
distribuem, selecionam e organizam os conhecimentos. Contudo, o curriculo ndo é apenas um
conjunto de disciplinas ou de contetdos, mas sim um conjunto de relacBes sociais que se
estabelecem entre os agentes educativos e os conhecimentos que s&o selecionados, organizados
e transmitidos aos estudantes. Se pode enxergar o curriculo enquanto um objeto que concebe ao
seu redor diversos campos de acdo, através de maltiplos agentes (Sacristan, 1998).

O curriculo pode se realizar formalmente através de um documento escrito, mas ele
também é uma construcgdo coletiva e pratica, que reflete as tensdes e os conflitos presentes na
sociedade e que pode ser analisado a partir de uma perspectiva critica e reflexiva. Curriculo, ndo
¢ um elemento neutro ou objetivo, mas sim uma construcdo ideoldgica que expressa
determinados interesses e valores. Deste modo, a escolha por adotar uma viséo curricular de
pensamento critico, permite desvelar um amplo territorio que tem questdes de poder, saber e
identidade (Silva, 2005).

De modo geral, as teorias criticas do curriculo valorizam a diversidade cultural e a
participacao dos alunos no processo educativo, questionando as visdes dominantes e valorizando
a reflexdo critica sobre a pratica educativa. Elas propem uma educacdo mais democratica e
pluralista, capaz de responder as demandas e necessidades das sociedades contemporaneas.

Ao lancar o olhar para o Projeto Politico Pedagogico e para a histdria da Escola de
Musica de Brasilia (EMB) se pdde perceber que sua origem enquanto instituicdo formal de
ensino, estruturou e ofertou, inicialmente, cursos de musica erudita. A oferta de cursos de musica
popular s6 aconteceu em 1985. (PP, 2020). Este fato expressa uma relacao de poder, que ja estava
posta a nivel epistemoldgico.

Pode-se verificar isto pelo proprio fendmeno da institucionalizagéo do ensino da musica
popular no Brasil, teve inicio na década de 1960, quando houve a inclusdo da musica popular em
alguns conservatorios do pais e posteriormente a implementagédo de cursos de ensino superior.
Essa implementagdo da musica popular nos conservatorios e universidades foi gradual. Resultou
na elevacdo da musica popular enquanto objeto de estudo cientifico-artistico, representou uma
valorizacdo de diferentes formas de expressdes artisticas, a possibilidade de ampliacdo do

repertorio musical e um técito reconhecimento da masica popular como um género legitimo e
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importante na formagéo musical formal.

A disputa de poder, em termos de territorio curricular, é explicita quando olhamos para
0 processo de institucionalizacdo do ensino da musica popular, bem como seu posterior processo
de estruturacdo curricular; o campo de saber musical erudito de matriz eurocéntrica, tem uma
grande tradicdo e um grande poder epistemoldgico, afinal se tornou o padréo de sistematicidade

do saber musical.

as transformacbes sofridas pela musica popular em seu processo de
institucionalizacdo sdo precisamente o reflexo desta luta pela posicéo
privilegiada. Isto porque, mesmo ndo referendada, a musica erudita é
apreendida como pardmetro de estruturacdo das disciplinas, no campo
curricular, e de hierarquizacdo dos capitais culturais em disputa (Lima; Silva,
2021, p. 11).

No inicio deste processo de institucionalizacdo, a sistematicidade da elaboracdo dos
contetidos curriculares representou um entrave complexo. A masica popular ndo era ensinada
nas escolas de musica de forma sistemaética, havia poucos materiais e métodos de ensino
disponiveis para os professores e alunos que desejavam aprender essa forma musical. Além do
enquadramento dos conhecimentos populares em uma logica curricular engessada, de
almanaque, dissociando os saberes de seu contexto de prética.

Ao reduzirmos o escopo deste fenbmeno para o caso do violdo popular, podemos
exemplificar o que foi dito: em termos de método para o violdo popular, foi a partir da segunda
metade do século XX que alguns musicos e professores escreveram materiais didaticos para o
instrumento. Americo Jacomino, Fernando Azevedo, Henrique Pinto, Carlos Lyra, Luiz Otavio
Braga, Gamela, Nelson Faria e muitos outros; isso em um ambito de publica¢des oficiais, mas é
bem provavel que muitos professores desenvolveram seus métodos, suas propostas de
organizacdo do trabalho pedagogico.

Nas ultimas décadas, com o advento da internet, midias sociais e a facilidade de acesso
a informacdes e conhecimentos, houve um aumento significativo na producdo de métodos e
materiais didaticos para o ensino da musica popular, compondo um panorama de diversificacao
de materiais pedagdgicos.

Devido esta diversidade de materiais didaticos, o préprio curriculo do curso técnico de
violdo popular na EMB, em suas disciplinas teoricas, aplica uma miriade de métodos
pedagdgicos de forma conjunta: método Kodaly, licdes de harmonia funcional do lan Guest,
Almir Chediak, Schroder, licdes de solfejo com didaticas variadas, além de uma coleténea de
contetidos tedricos voltados para a atuagdo préatica, sem muita elucubracéo tedrica acerca de suas

origens e historia.
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Matriz Curricular do Curso Técnico em Violao Popular

Ao adentrarmos nas ementas do itinerdrio formativo, veremos os caminhos e
preferéncias do curso em questdo. As ementas explicitam quais habilidades que seréo
desenvolvidas nas disciplinas, os conteldos programticos e as respectivas referéncias
bibliograficas. Embora o itinerario formativo preconize determinados caminhos, quem decidir
trilhar ou ndo, é o professor. Deste modo, a formacdo do professor e sua bagagem cultural, irdo
influenciar sua condugéo educacional.

O professor € um agente de grande importancia neste processo, mas hé outros agentes
envolvidos, assim como ha diferentes niveis de acdo. Frente a este emaranhado de relacdes, foi
utilizado o recorte tedrico do curriculista José Gimeno Sacristan (2000); suas elucubragdes sdo
ferramentas Uteis para uma categorizacdo. Este recorte conceitua seis niveis ou fases do
curriculo, que podem se inter-relacionar e se influenciam entre si. Nao sdo categorias herméticas
e cristalizadas, mas sim categorias dinamicas de natureza interrelacional.

O primeiro nivel, o curriculo prescrito, € 0 que estabelece oficialmente quais sd@o 0s
objetivos, conteddos e métodos a serem trabalhados em cada etapa do ensino. Ja o segundo nivel,
o curriculo apresentado, € o que traduz o curriculo prescrito para os professores, considerando
as necessidades e possibilidades de cada contexto educacional. O terceiro nivel, o curriculo
modelado, surge a partir das interpretacdes e adaptacdes feitas pelos professores em rela¢éo ao
curriculo apresentado (Sacristan, 2000).

O quarto nivel, o curriculo em acdo, € o que acontece na pratica, em sala de aula, levando
em conta as intervengOes dos professores e as dindmicas de ensino e aprendizagem. O quinto
nivel, o curriculo realizado, é o que resulta da pratica cotidiana, englobando todos os efeitos e
consequéncias do processo educativo. E, finalmente, o sexto nivel, o curriculo avaliado, € aquele
que estabelece os critérios para avaliacdo dos resultados obtidos em relacdo ao curriculo
prescrito, considerando o desempenho dos estudantes, a qualidade do ensino e a efetividade das
politicas educacionais (Sacristan, 2000).

Sacristan também postula o termo curriculo oculto, o qual é o conjunto de valores,
normas, atitudes e praticas que sao transmitidos de forma ndo explicita, contudo possui um
impacto significativo na formagdo dos alunos. Esses elementos séo transmitidos por meio das
relacbes interpessoais, das normas e regras institucionais e da propria estrutura do sistema
educativo.

O nivel prescrito parece se concretizar na estrutura curricular da figura 4, uma vez que

ndo ha uma diretriz nacional para conservatorios, cabendo as unidades federativas e seus
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respectivos conselhos de educacdo, preconizar uma normativa para isso. Como se pode ver, 0
curso técnico de violdo popular além de possuir disciplinas teoricas, possui uma cadeia
progressiva de disciplinas técnicas de violdo, além de uma série de disciplinas de pratica em
conjunto.

O nivel apresentado se expressa nas ementas do itinerario formativo (nos anexos) e
todas suas especificaces. O nivel modelado, € expresso pela pratica docente e no caso de uma
escola de musica, julgo ser o de maior peso. Se constitui importante porque a formacao musical
e estilo de tocar do professor sera o exemplo que o aluno tera. No que se refere ao curso de violdo
popular, talvez o nivel modelado na EMB, seja mais importante do que o proprio curriculo
prescrito. O curriculo em a¢do, por sua vez, é a transformacao do percurso pedagogico de acordo
com o interesse do aluno, caso o professor ofereca esta liberdade.

O curriculo oculto nesta instituicdo de ensino, se expressa nos corredores e arredores do
espaco fisico da EMB. E neste espaco, nos periodos fora das salas de aulas, que os alunos
interagem e juntos tocam diversos temas do repertorio popular. Neste ato 0s estudantes
estabelecem lacos de amizade, sedimentam os conhecimentos adquiridos em sala e aprendem
com os erros. E normal, nestes momentos, que os proprios estudantes ajudem de modo direto no
processo de aprendizagem dos colegas, sejam com dicas de escalas, acordes, levadas, ensinando
frases ou a prépria estrutura da musica.

E muito comum bandas e grupos se formarem a partir desta interacdo, talvez seja esse
0 ponto de maior contribuicdo musical para a vida dos estudantes. Estas bandas ou grupos,
passam a atuar nos estabelecimentos da cidade e por terem contacto com a escola de musica,
possuem um alto nivel de habilidade técnicas em seus respectivos instrumentos, além de uma
boa referéncia educacional.

Neste “processo” de curriculo oculto, os proprios professores algumas vezes assistem
seus alunos tocando ou tocam com seus alunos nos corredores, 0 que € um ato muito positivo do
ponto de vista pedagdgico, pois este espaco de corredor talvez seja um espaco ndo-formal de
ensino, embora esteja dentro da instituicao.

Paralela as ementas, o Projeto Pedagdgico (PP) da EMB estabelece eixos de trabalho
pedagdgico que guiardo as atividades dos docentes e todo processo de aprendizagem na
instituicdo. Assim, o PP prevé trés eixos: Eixo Instrumentos e Estilos, Eixo Teoria Aplicada e

Eixo Performance. O Eixo Instrumento e Estilos visa estruturar um:

fazer musical consciente, por meio do desenvolvimento do conhecimento e do
dominio instrumental pelo estudante. Envolvem aspectos ergonémicos,
técnicos e de interpretacdo. Promovem a conexdo entre os conhecimentos
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aurais, técnicos, tedricos, estéticos e historicos, com a intencéo de desenvolver
a autonomia, criatividade, capacidade critica, ética e politica na formacdo e na
atuacéo profissional. (CEP-EMB, 2020, p. 29).

Neste eixo, no decorrer das disciplinas de instrumento, o aluno adentrara nas obras de
alguns instrumentistas da tradicdo violonistica (Garoto, Baden Powell, Jodo Pernambuco,
Dilermando Reis, Raphael Rabello, Tom Jobim, Villa-Lobos etc.). O objetivo maior é que o
discente entenda as escolhas idiomaticas usadas nos arranjos, buscando realizar uma imersdo na
forma como determinado compositor pensa e compde. Mais a frente entraremos nos aspectos
historicos destes compositores e 0 porqué de sua importancia.

O Eixo Teoria Aplicada abarca a exposi¢cdo de contetdos teoricos voltados a notacdo
musical, harmonia funcional, escalas, estruturacdo e conhecimentos sobre a pratica musical.
Como forma de avaliar este leque de conhecimentos serdo realizados “exercicios tedrico-
praticos, de percepcédo aural (apreciagdo musical) e de execuc¢do musical (realizacdo de solfejo,
leitura ritmica, improvisac¢ao e harmonizagao)” (PP, 2020, p. 29).

Nas disciplinas teoricas, ha a prova escrita, que sdo estruturadas nos contelidos vistos,
como por exemplo harmonizar melodias, perceber e grafar cadéncia de acordes, ou ainda
responder perguntas objetivas de multipla escolha.

Além disso, toda contextualizacdo sécio-histérica serd exposta atraves das aulas de
Histdria da Musica, ajudando a construir um arcabougo de conhecimento acerca da origem e
contexto cultural dos géneros musicais praticados.

Nesta instituicdo de ensino, nas disciplinas especificas de instrumento, faria muito
sentido aplicar uma avaliacdo formativa que nédo se limita a medir o desempenho dos alunos em
uma determinada prova ou atividade, mas sim a fornecer informacdes para a tomada de decisfes
pedagogicas que possam ajudar os estudantes a avancar no processo de aprendizagem. (Villas
Boas, 2020).

Pelo carater subjetivo do ensino de um instrumento musical dentro de uma tradi¢éo de
musica popular, ndo ha uma forma totalmente objetiva de aferir o nivel de aprendizado de um
estudante. Muitos professores desta instituicdo aplicam uma espécie de avaliacdo formativa para
as aprendizagens, no sentido de entender que a aprendizagem € um processo continuo, cujo
objetivo é promover a melhoria da apropriacdo musical dos alunos, a partir do acompanhamento
e do ajustamento constante do processo de ensino e aprendizagem.

Por fim, o Eixo Performance é estruturalmente pratico e pode-se dizer que é bem
executado quando se alia com o conhecimento adquirido no Eixo Instrumento e Estilos e no Eixo

Teoria Aplicada. E um componente curricular para desenvolvimento e aprimoramento das
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habilidades técnicas adquiridas no decorrer do curso, mas também um processo de aprendizagem
que tem em vista a construcdo de um discurso musical coerente.

Este eixo visa realizar a execucao de uma reflexdo critica sobre a préatica e a capacidade
de adaptacdo em contextos reais de shows e apresentacGes. Estimula também o
“desenvolvimento de capacidades interpessoais, organizacionais ¢ de lideranca na pratica
musical em grupo — qualidades essenciais & independéncia e ao espirito empreendedor e
responsavel do musico profissional na sociedade” (PP, 2020, p. 29).

O Eixo Performance se mostra importante pelo treinamento de habilidades psicologicas,
técnicas e interpessoais voltadas para a performance instrumental solo ou em diversos tipos de
formacgdes, colocando o estudante em situagdes que simulem a performance real. A necessidade
de desenvolvimento de capacidade de “transposi¢do em tempo real, elaboracao de introducodes,
finais, organizacdo de forma, improvisacao e interacdo interpessoal em diferentes configuragdes
instrumentais e voz” (PP, 2020, p. 36). Ao abordar uma formacéo que prepara o discente para
situacOes reais, este curriculo se articula com a modalidade da educagdo profissional, a qual
implica que o futuro egresso esteja preparado para o mercado de trabalho musical. No caso
especifico dos instrumentos nivel técnico, estes estudantes ao final do curso “[...] estardo aptos
a desenvolver atividades de performance instrumental (concertos, recitais, shows, eventos,
programas de radio e televisdo, gravacdes). Elaborar arranjos instrumentais, realizar
orquestracdo e harmonizacao de hinos e cang¢des” (PP, 2020, p. 26).

O panorama geral do curso técnico de violdo popular tem como objetivo norteador uma
atuacdo profissional de exceléncia e isso nos leva a pensar como sera 0 mercado de trabalho para
este instrumentista; a depender das escolhas idiomaticas de instrumento, serd que este egresso
encontrara possibilidades de atuacdo profissional? As possibilidades de atividade profissional
moldam a formacdo? Estas indagacfes podem fazer sentido quando se olha para quais sdo 0s
géneros musicais mais consumidos no Distrito Federal e como o violonista formado pode se
enquadrar neste contexto.

Para tentar responder estas perguntas foi necessario se debrucar sobre as ementas e esta
analise mostrou que nas praticas em conjunto ha a preponderancia do repertério do choro. Por
outro lado, a Préatica de Conjunto — Orquestra de Violdo, trabalha habilidades de arranjo aplicado
ao repertdrio popular, a depender da escolha e do objetivo do professor, os estudantes verdo
temas da MPB ou néo.

O Eixo Perfomance do PP, em sua péagina 36, afirma que a Prética de Conjunto da Area
de Musica Popular deva simular situa¢fes de palco ou ensaio profissional voltado para o

repertorio da Musica Popular (jazz, MPB, blues, xote baido, samba, choro, moda de viola, rock,
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pop, entre outros), quer dizer, os documentos se contradizem e isso pode representar um
obstaculo. Em uma simples pesquisa pelas agendas culturais do DF, em eventos musicais, se
nota a prevaléncia de géneros como Sertanejo, Pop, Samba, Rock e Pagode; o Choro € consumido
e apresentado em locais muito especificos em Brasilia, 0 que em termos de uma atuagédo
profissional ndo forneceria argumento suficiente para uma escolha curricular.

Se nota que esta escolha é de uma natureza mais historico-cultural, pois dentro da
histdria do violdo brasileiro, a partir do século XX, ha uma forte simbiose e imbricamento do
choro na historia do viol&o, e vice-versa. Os legados tecnicos e idiomaticos desta parceria vdo
desde as inversdes de acordes, cadéncias harmonicas corroboradas, fraseologias e formas de
construgéo da cangéo popular (que influenciou a MPB, Samba, Baido e outros géneros musicais),
estas caracteristicas representam sélidas contribuicdes para a musica popular.

Quando olhamos para a historia do Distrito Federal, vemos que desde seu inicio houve
um intenso fluxo migratério de pessoas de inimeras regiGes do pais. Neste sentido, muitos
cariocas, paulistas, nordestinos e nortistas se instalaram na nova Capital Federal, e dai vieram
inimeras tradicdes musicais, inclusive a tradi¢do do choro.

Outra questdo interessante é que o violdo historicamente esteve envolto em
determinados processos de institucionalizacdo, sendo também pivd de um processo
multifacetado de construcdo de identidade coletiva. Esteve presente (pela for¢a do habito e de
suas possibilidades) enquanto elemento componente de um ou varios géneros musicais, além de
possuir um arcabouco de determinados saberes, determinada linguagem musical, determinado
papel dentro da musica (acompanhamento, solo ou os dois) e com diversos processos educativos
especificos de sua préatica. Neste sentido, esteve presente em inimeros ambientes de préatica: no
universo do samba, choro, forrg, sertanejo universitario, sertanejo raiz, entre muitos outros
exemplos.

Em termos curriculares, isto representa um desafio, pois a pratica do ensino da masica
popular muitas vezes esta profundamente ligada ao ambiente em que se originou, que em muitos
casos € estruturalmente nao-formal calcada em situacOes reais de performance. "As praticas de
aprendizagem dos musicos contemporaneos revelam que [0s] contextos [...] formais, néo-
formais e informais estdo se aglutinando” (Santos Junior, 2016, p. 36), assim sendo 0 universo
ndo-formal ou informal se complementam com o universo formal.

O ambiente formal de ensino, muitas vezes, tem de reproduzir situacfes de contextos
ndo-formais para que alcance uma maior chance de proporcionar situagcdes de aprendizagem de
determinados géneros musicais, seja qual for. Por exemplo, muitos estilos de musica popular,

como o samba, o funk, o forrd e o frevo, nasceram em contextos culturais e sociais especificos,
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e a pratica desses estilos, muitas vezes, envolve aspectos como dancga, linguagem, interacéo
social entre ouvintes e musicos e a cultura local. Quando se tenta isolar estes elementos, ha um
claro enfraquecimento da compreenséo geral do género musical. Quer dizer, é possivel aprender
levadas de samba no violdo, mas quando ele atua no contexto em que ha a bateria de percussao
(pandeiro, tantan, bumbo etc.) o aprendizado é muito mais rico. Essa conex@o entre a musica
popular e seu ambiente de origem pode tornar mais dificil a aplicacdo de métodos universais de
ensino, que possam ser utilizados em diferentes contextos e culturas. A titulo de exemplo, os
métodos de ensino para o samba podem ser diferentes dos métodos de ensino para o rock, devido
as diferencas na estrutura musical e cultural desses estilos.

Diante destas consideracdes é possivel perceber que ha um leque de escolhas e op¢des
(e renuncias) que o curriculo pode adotar. Quando abordamos que na préatica de conjunto (exceto
aorquestra de violao) ha a prevaléncia do choro, € sinal de uma clara dire¢do. Em termos técnicos
o choro tem grandes contribuicdes e de fato possui uma sélida escola violonistica, mas ndo é s
isso que estd em jogo quando se atua no mercado profissional musical. A ndo ser que o egresso
deseje somente performar musicas neste género musical, o que é uma escolha valida, mas sera
que este egresso tem consciéncia deste percurso curricular?

Sacristan (2020) corrobora a ideia de que o curriculo € um objeto de constante
construcdo e € o proprio processo de aplicacdo que o define. No curso técnico de Violao Popular,
o curriculo mesmo que ancorado em determinados eixos e determinados conteddos
programaticos, pode possuir variac@es singulares, a depender dos interesses do aluno e da
abertura do professor em expandir, ou ndo, 0s contetdos a serem ensinados; ha a possibilidade
da pratica docente pode convergir ou divergir da direcao do curriculo.

O violonista formado devera adquirir um hall relativamente grande de habilidades,
técnicas e conhecimentos, mas devera também imergir em uma tradicdo violinistica; tradicdo no
sentido de aderir a uma escola violinistica, como por exemplo a forma de tocar de Baden Powell,
de Raphael Rabello, de Yamandu Costa, de Dino 7 Cordas, de Meira, enfim. Talvez olhar para
o curriculo como algo dinamico e néo estatico, aliada a uma percep¢do de uma pratica escolar
mais participativa e uma pratica musical consciente, possam constituir fortes alicerces de uma
formacéo que contemple o real interesse do aluno.

E claro que levar adiante o legado de uma escola violonistica brasileira ¢ uma escolha
extremamente valida, mas somente esta escolha ndo fara com que o egresso atue com fluidez no
mercado de trabalho artistico. As demandas musicais, provavelmente serdo de outra natureza,
exigindo o conhecimento de indmeros géneros musicais e com repertorios musicais

variadissimos. E aqui parece ocorrer um entrave paradigmatico, aprender viol&o para tocar o que
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as tendéncias pendem ou para manter viva uma tradi¢do, uma escola cultural?
Deste modo, um incrivel argumento de Sacristdn (2020) nos ajuda a esbogar um

caminho possivel:

A visdo do curriculo como algo que se constroi exige um tipo de intervencgdo
ativa discutida explicitamente num processo de deliberacdo aberto por partes
dos agentes participantes dos quais esta a cargo: professores, alunos, pais,
forgas sociais, grupos de criadores, intelectuais, para que ndo seja uma mera
reproducdo de decisdes e modelagdes implicitas. (Sacristan, 2000, p. 102).

Logo, utilizar os mecanismos e espagos democratico para fomentar esta discussdo entre
corpo discente, gestdo, comunidade e docentes, se mostra importante. O debate amplo pode e é

um caminho para se propor uma estrutura curricular que tente trilhar outros caminhos.

Consideracdes Finais

Ao aplicar a Teoria Critica de Sacristan, exemplificando os diferentes niveis do
curriculo da Escola de Musica de Brasilia, uma escola publica do Distrito Federal, foi possivel
levantar inUmeras questdes sobre definicbes do violdo brasileiro, da institucionalizagdo da
musica popular, sobre a elaboracdo de materiais pedagdgicos para este universo e a pratica
pedagdgica enquanto Ultima instancia de execucdo da estrutura curricular.

O curriculo prescrito, representado pela Estrutura Curricular de Curso Técnico de
Violao Popular (j& que ndo ha uma diretriz nacional para conservatorios de musica); o curriculo
apresentado, através do Itinerario Formativo; o curriculo moldado, através da pratica do docente
e o curriculo avaliado, pelos mecanismos de avaliacdo préatica e escrita. E o curriculo oculto
acontece nos ambientes ndo-formais da referida instituicao.

O surgimento da hipdtese de uma formacéo que direciona a um género musical em
especifico, mostrou-se palatavel ao perpassarmos o itinerario formativo da disciplina Pratica em
Conjunto, bem como da disciplina Especifica de Instrumento, onde grande parte das pecas
pertence ao universo do Choro.

Como vimos, o imbricamento do Choro com o violao € historico, pois um favoreceu o
outro. Este fator pode representar certa fragilidade, ao passo que € um ponto forte, pois mantém
vivo a cultura do choro e todo seu legado cultural, enquanto um saber racional calcado em certos
canones da musica ocidental; os conhecimentos de harmonia, inversdes de acorde, condugdes de
baixarias (contracantos na regido grave), a improvisacdo e a fraseologia das melodias sdo
contribuigdes solidas e importantes para a musica popular brasileira. Contudo, os pressupostos

tedricos e diretrizes pedagdgicas gerais deste curriculo, procuram favorecer o aprendizado dentro
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da masica popular e as multiplas linguagens musicais, ndo somente o Choro.

Quando o curriculo aborda os cursos da musica popular (como um todo), ha a previsdo
da possibilidade de os alunos explorarem diferentes estilos e técnicas musicais, bem como
adquirir um conhecimento mais profundo da teoria musical aplicado ao universo pratico.
Teoricamente, a inclusdo e a diversidade no curriculo, enseja que a musica é uma forma de arte
universal e deve ser acessivel a todos, independentemente de sua origem étnica, social ou
cultural. Como o diz 0 nome, € uma escola de Musica, ndo de Choro, para isso se tem a Escola
de Choro Raphael Rabello. E claro que o historico fluxo migratorio que constituiu Brasilia
explica alguns fatores da prevaléncia do Choro nesta regido.

Um curriculo que oferece a oportunidade para os alunos explorarem diferentes estilos e
géneros musicais, desde o jazz até o rock, passando pelo blues, reggae, hip-hop e musica
eletronica, seria realmente ideal, mas existem obstaculos diversos na implementacdo. Ao
aprender sobre diferentes estilos e géneros, os alunos certamente conseguiriam expandir seus
horizontes musicais e desenvolver uma compreensdo mais profunda da masica como uma forma
de arte.

Sobre os aspectos estruturais e materiais da BEM é possivel dizer que ha insuficiente
fornecimento de recursos adequados para que os alunos possam praticar e desenvolver suas
habilidades musicais, as condiges materiais representam um entrave neste quesito. Isso inclui a
falta de mais instalacdes de ensaio e gravacdo, a manutencdo de instrumentos de qualidade e
equipamentos de som adequados. Uma escola de musica popular de qualidade deve estar
equipada para fornecer aos alunos um ambiente de aprendizado estimulante e produtivo. No
entanto, é importante levar em consideracdo o sucateamento da educacdo, o qual é um fato
recorrente na historia do Brasil. A subvalorizacdo da arte na sociedade brasileira se une com a
desvalorizacdo da educacdo, isso resulta no preterimento desta instituicio — em termos
orcamentarios.

Além disso, é possivel observar a existéncia de hierarquias e exclusdes dentro do
proprio campo da mausica popular. Determinados géneros e subgéneros sdo considerados mais
legitimos e valorizados do que outros, e as pessoas que os dominam sdo mais reconhecidas e
respeitadas. Essa hierarquia pode ser reproduzida no curriculo da escola de masica popular, que
pode enfatizar determinados estilos em detrimento de outros, e isso pode acarretar o
privilegiamento determinados perfis de alunos em detrimento de outros.

Por fim, é importante considerar as relagcdes de poder entre professores e alunos dentro
da escola de musica. O professor, enquanto um mediador, dettm o conhecimento técnico e

cultural necessario para formar os alunos, mas pode também impor suas proprias visdes de
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mundo e gostos musicais. Este entrave é complexo, afinal o professor detém a autoridade
catedrética e pode conduzir sua atividade conforme quiser. Neste sentido, 0 bom senso e uma
visdo sensivel e humana sobre o perfil do aluno pode ser valiosa para ministrar uma aula
adequada.

De modo geral, se v& que hd um leque de varidveis que estdo atuando
concomitantemente dentro da EMB, varidveis que podem dificultar a execucdo da missao
institucional de formar com exceléncia este vasto corpo discente. Mesmo com todos desafios e
obstaculos, esta instituicdo de ensino se mostra forte e importantissima para a Arte do Distrito
Federal e do Brasil; Brasilia € um celeiro de musicos e musicistas do mais alto nivel, sendo um
dos polos de exportacdo de masica de alto nivel do pais.

As consideracbes aqui explicitadas vdo no sentido de buscar melhorias e caminhos
possiveis para um processo de aprendizagem mais fluido e diversificado, pois a musica popular

é um campo artistico vastissimo.
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